PAISAGEM, CONHECIMENTO E IDEOLOGIA:
o MEDITERRANISMO DE JOAQUIN TORRES-GARCIA

Maria Liicia Bastos Kern

Introdugio

Mediterranismo (1907—1918) de Torres-Garcia origina-se, em parte, no

movimento novecentista, liderado pelo escritor Eugenio D'Ors', e ambos

constituem projetos de emancipagio da Catalunha, na Espanha combalida,

desde 1898, com a perda de algumas de suas colénias na América e na
Africa?. Essa relativa imobilidade leva o pafs & defasagem econdémica e tecnolégica
face 2s nagdes européias industrializadas e 4 emergéncia, em Madri, de uma arte
centrada em cerra nostalgia de um passado glorioso, cristalizada em valores estéticos
que quase N30 se renovam.

Entretanto, em Barcelona a situagio € diversa, pois seu meio sociocultural é
mais dindmico e mantém intensas relagdes com os grandes centros cosmopolitas.
Desde o Modernismo (Art Nouveau), essa cidade destacou-se pela produtividade
econdmica e artistico-cultural. A industrializagio da Cartalunha e seu desenvolvimen-
to comercial permitiram o crescimento da regido e o desenvolvimento da inddstria
cultural e de um campo artistico mais autbnomo e independente das instituigoes do
Estado espanhol.

E nesse contexto que surge o Mediterranismo, como um projeto estético nacio-
nalista que tem em vista a autonomia da Catalunha. Esse projeto evidencia um novo
olhar sobre a natureza e o passado histérico catalao, buscando configurar a represen-
tacdo do lugar. Nesse sentido, a paisagem do Mediterrineo ndo se refere 4 sua
condicio natural, mas ao seu cardter estético e formador de identidade. A paisagem
se constitui, assim, como um extrato ordenado da natureza e, a0 mesmo tempo,
como um género de representagio.

Desde as suas origens, no Renascimento, a pintura de paisagem ¢ resultante do
conhecimento e da relagio mais objetiva do homem com a natureza. Surge com a
emergéncia do sujeito e a descoberta da perspectiva, gragas a0 distanciamento da
natureza, proporcionado pelo novo espago, e & sua dessacralizagao. Foi criada a
partir da mudanga do pensamento medieval teocéntrico para o pensamento
antropocéntrico moderno, no qual o homem ndo s6 tem uma visio mais objetiva da
natureza, como procura domind-la. A paisagem expressa o olhar do homem moder-
no e a sua necessidade de construir o perfil do lugar.

A presente comunicagio tem como objetivos analisar as idéias que norteiam o
Novecentismo e o pensamento e a obra pldstica de Torres-Garcfa, que representam a

1. O Mediterranismo contextualiza-se num momento em que alguns artistas na Franca e na
Itdlia retomam os valores da plasticidade greco-romana, como, por exemplo, Maillol, cuja obra
exerce um grande fascinio entre os artistas cataldes.

2. Cuba, Porto Rico, Filipinas e, mais tarde, Marrocos.
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estética do Mediterranismo. A partir dos discursos dos intelectuais que lideram esses
projetos e dos seus planos de autonomia da Catalunha, pretende-se estudar a construgio
da nova meméria nacional, seus tragos constitutivos e a configuragio da paisagem, pois é
por meio deles que sdo definidos o dominio do territério e a sua identidade.

Novecentismo

A partir de 1906, em Barcelona, intelectuais e artistas elaboram um projeto de
modernizagdo, denominado por Eugénio D'Ors de Novecentismo, para designar a arte
do século XX. Esse projeto baseia-se no retorno ao classicismo e as raizes mediterrinicas,
e ¢ liderado em parte por D’Ors que, através de seu “Glosari™ — coluna publicada no
petiédico La Veu de Catalunya desde 1906 —, e dos livros Almanac dels noucentistes' e La
Ben Plantada (1911), difunde os aportes teéricos da “nova” estética, assumindo o cardter
de manifesto’. D’Ors acredita que a grande faganha redentora da Caralunha seria a de
“descobrir o Mediterrineo” para assim “descobrir 0 que hd do Mediterrineo em nés” e
afirm4-lo a0 mundo®. Procura, a partir da natureza e da memoéria, estabelecer a paisa-
gem-lugar para construir a nova identidade catala.

D’Ors considera que, ao assumir a expressao coletiva, a arte poderia exercer o
papel ético, civico, construtivo e preparar o futuro da sociedade carald. O projeto de
modernizagio, a0 identificar-se com o caralanismo, tem em vista a construgio de uma
nova ordem social, em oposicdo as decadentes manifestacoes do Modernismo. As
prdticas artisticas modernistas e simbolistas sao negadas pelos seus excessos ornamen-
tais, pelo individualismo e internacionalismo que provocaram na cultura da Cartalunha,
assim como por seus vinculos com valores espirituais da Idade Média.

Os lideres do Novecentismo e as elites politico-econémicas projetam a constru-
3o da cultura carald como uma cultura nacional e autbnoma, em detrimento do
centralismo politico e cultural decadente de Madri. Colocam em xeque a hegemonia
da capital e produzem discursos libertadores, cuja retérica baseia-se numa
“reinterpretagio fundadora” da meméria nacional.

Desde 1898, quando a Espanha perde parte de suas colénias, o Caralanismo,
progressivamente, deixa de ser um movimento regionalista liderado por uma mino-
ria e assume o cardter coletivo de uma agdo politica de teor nacionalista, tendo como

3. Jornal da Liga Regionalista, no qual D'Ors escrevia sob o pseudénimo de Xenius. No
“Glosari” de 29 de junho de 1906, expde as intengdes do Novecentismo: passar do provincianismo
regionalista a0 nacionalismo e ao imperialismo, tendo o fim civilizador. V. Bozal, Arte del siglo XX en
Espaiia. 1900-1939, Madri, Espasa Calpe, 1995, p. 77.

4. Este livro apresenta uma ilustragio do artista J. Torres-Garcfa.

5. Enric Jardf, /. Torres-Garcta. Epoca Catalana (1908-1928), Montevidéo, Museo Nacional de
Artes Visuales, ago.—set., 1988, p. 19. O Novecentismo inicia-se em 1906 e perdura até 1931,
sofrendo, ao longo do perfodo, mudangas de objetivos e priticas artisticas. Apés 1918, alguns artistas
apropriam-se de elementos plisticos da obra de Cézanne.

6. La Veu de Catalunya, 19 de janeiro de 1906. D'Ors recebe o apoio de politicos conservadores e
moderados e de escritores locais, fato que possibilita também a rdpida disseminacio do Novecentismo.
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objetivo a autonomia. Certos segmentos sociais se sentem altamente prejudicados
com as perdas das colénias na América, pois a Catalunha mantinha o comércio da
induistria téxtil com as mesmas. No caso especifico da burguesia, ela também nao
concorda com a polftica econdmica dos dirigentes em Madri, mais orientada para os
interesses da aristocracia e dos grandes proprietdrios rurais.

O Caralanismo apresenta um programa modernizador face a crise vivida pelo
Estado espanhol e consegue a adesio cada vez maior da sociedade local. Peculiariza-
se pela convicgio de que a Caralunha constitui uma “entidad distinta, por la raza o
por la cultura y por la tradicién” que se fundamenta “sobre bases mds profundas que
el ressurgimiento linguistico™ .

Os lideres do Novecentismo procuram construir um universo simbélico nacio-
nalista, recuperando as tradigoes culturais de modo a concretizar o projeto de auto-
nomia. Para tanto, propdem a ordem, a norma, o trabalho coletivo e negligenciam as
vanguardas internacionais. D’Ors, a0 buscar marcar a sua diferenca em relagio 2
arte estrangeira, valoriza o classicismo e o homem do Mediterrineo, negando o
Impressionismo e o Naturalismo oitocentista®. A afirmagio do tipo social do ho-
mem do Mediterrineo é uma forma de destacar as suas singularidades e marcar as
suas diferencas, sobretudo, em relagio ao nérdico. Em contraposigio a este, D'Ors
constréi um tipo social apegado As coisas materiais que desvaloriza o transcendente
e os problemas de ordem existencial. Ao defini-lo, estabelece limites que o separam
do outro, isto é, de outros tipos sociais europeus.

No livro La Ben Plantada, o escritor formula o nacionalismo catalao, fundamen-
tando-o, em parte, no idealismo cléssico e representando-o através da figura simbé-
lica da mulher, cujo olhar se direciona para dois mundos distintos: o Mediterrineo e
o mundo rural’. O olhar para o Mediterrineo tem em vista a retomada da tradigao
cléssica e das rafzes culturais, da ordem, da medida, da norma e do equilibrio;
enquanto a visio do campo estaria vinculada, a0 mesmo tempo, 2 produgao rural e
A integragio equilibrada do homem com o seu meio e sua paisagem especifica. Essa
¢ codificada sob determinados elementos e padrio de beleza, tendo o fim de identi-
ficar 0 homem da Caralunha com um certo tipo de natureza em que ele vive o seu
cotidiano. Dessa forma, o autor cultiva o sentimento de pertencimento ao pais e
define o cardter da paisagem-lugar.

A figura feminina, Teresa, exerce fungao simbélica ao representar o predominio
burgués na Caralunha, j4 que ela fala cataldo puro e expressa as aspiragdes desse

7. Raymond Carr, Esparia 1808-1939, Barcelona, Ariel, 1979, p. 519.

8. Ortega y Gasset escreve sobre o “hombre mediterrdneo”, em 1911, identificando-o com o
espanhol e com a materialidade como meio de afirmar o seu interesse pelo classicismo. Porém, para
D'Ors, esse classicismo ¢ mais normativo, na medida que se vincula com o resgate de uma certa
memdria nacional.

9. D'Ors valoriza o rural numa sociedade que, naquele momento, investe na atividade industri-
al. Mais tarde, ele exaltard a cidade e os seus signos de modernidade. O livro La Ben Plantada foi
dedicado pelo autor aos artistas e tedricos do novo espirito mediterrinico.
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grupo social. Caso falasse castelhano, ela pertenceria i classe média, que é concebida
como decadente, improdutiva e especuladora.

Observa-se que D’Ors trabalha com a dualidade, buscando, através do seu dis-
curso, delimitar valores, definir hierarquias sociais e modelar comportamentos, muitas
vezes normatizando-os. O projeto de libertagdo do escritor se peculiariza por certas
ambigiiidades, na medida em que se constitui como um programa sociocultural
muito amplo, que aspira a um equilfbrio entre a regulagio e a emancipagio social.
Identifica-se, assim, a “conversdo perversa das energias emancipatdrias em energias
regulatérias™'® .

No livro La Ben Plantada, o auror uriliza a figura feminina com o intuito de
“restaurar a lei antiga”, procurando, dessa forma, dar continuidade as tradicges, sem
revolucionar''. Ele nega a revolugdo porque acredita que é por meio da educacio
que poderd ocorrer a mudanga de comportamento e ser atingida a civilidade.

Para a formulagio da estética nacionalista, os artistas projetam um estilo basea-
do na paisagem idealizada do Mediterrineo e na recuperacio das tradicoes cléssicas
regionais. Os achados arqueolégicos das culturas greco-romanas da Costa Brava e de
Ampirias (1907) sao valorizados e tornam-se os “paradigmas do que se entende por
estética do Mediterrineo™?. Esta é constantemente apresentada como sinénimo do
Novecentismo por Eugenio D’Ors, pois ¢ a partir dela que ele edifica a nogio de
paisagem nacional: “Toda la extensién de un inmenso horizonte se abre dentro de
nosotros (...). Es un horizonte azul, en que estd la serenidad del Padre Mediterrineo.
(...) mar nuestro!”'?. O horizonte aparece no seu discurso como um dado irredutivel
da espacialidade concreta do lugar. Ele se formaliza através da linha que procura
integrar o céu e a terra, tornando a paisagem visivel, podendo, assim, manifestar o
seu cardter e as suas especificidades' .

Ainda em La Ben Plantada, o escritor destaca a beleza da “pequena montana de
gusto helénico™ que tinha, na Antigiiidade, um papel significativo nas mitologias,
como o lugar dos deuses, por sua aproximagio com o céu e sua posi¢io superior.

A nogio de paisagem mediterrinica é sempre bela, equilibrada e serena, porque
ranto o escritor quanto os artistas pldsticos configuram uma sintese da natureza,
fixando limites e, as vezes, normatizando a imagem. D’Ors estabelece as relagses
dessa paisagem e dos achados arqueolégicos com a cultura grega do passado, criando
o mito da Caralunha grega: “pequefia cabeza de Venus (...) encontrada em Ampiirias

10. Boaventura S. Santos, Pela mio de Alice. O social ¢ o politico na pds-modernidade, Porro,
Afrontamento, 1994, p. 121.

11. Vicente Aguilera Cerni, Ortega y D 'Ors en la cultura artistica espanbola, Madri, Ciencia Nueva,
1966, p. 106-107.

12. Enric Jardf, ap. cit., p. 18.

13. Enric Jard{, £/ Novecentismo catalin, Barcelona, Aymd, 1980, p. 24.

14. Bernard Kalaora, “L’Artiste: un Homo Faber des lieux”. In: Critigue 57718, jun.—jul., 1995,
p. 465.

15. Enric Jardi, gp. cit., p. 35.
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(...) quieras, en recuerdo y amor de la vieja Caraluia griega, darle un sentido cldsico
a la moderna Caralufia confusa”'®. No entanto, posteriormente, ele abandona essa
visio da cultura vinculada ao meio natural e aos simbolos antigos em prol da cidade
de Barcelona e dos simbolos que evocam a sua modernidade'”.

O Mediterranismo de Torres-Garcia

Joaquin Torres-Garcfa, artista uruguaio de origem catald, destaca-se também
como um dos tedricos do Mediterranismo, sendo a sua obra pictérica muito bem
conceituada por D’Ors e o modelo exemplar da nova estérica. Torres-Garcfa escreve
em cataldo e produz um discurso persuasivo dedicado a convencer o leitor da neces-
sidade de criagio de uma arte prépria para a Catalunha. No artigo “La nostra ordinacié
y el nostre cami” (1907), defende a preméncia de ordenar as idéias sobre a arte dessa
regido e afirma que esta teria que vir “deste mar (-..), das oliveiras e pinus, da vinha,
das laranjas, deste céu azul e sobretudo do homem daqui, a nossa religiao, as nossas
festas, a nossa vida!”'®. Destaca ainda que a representagio pictérica do pescador e a
do coletor de frutas tém o mesmo valor e a mesma beleza que a do atleta nas antigas
olimpfadas e a de uma divindade mitolégica (fig. 1).

Torres-Garcfa modifica a sua pintura observando os tipos sociais nas suas ativi-
dades cortidianas e procurando a simplicidade e a esséncia da arte. As formas vio se
depurando, como aquelas da arte cldssica, e relacionam-se com o lugar, enquanto
espago de cardter singular, propiciando, assim, uma nova representagio da paisagem
da Caralunha. O lugar edificado pelo artista é o da ordem, segundo a qual se distribu-
em os elementos culturais e se estabelecem as posigdes sociais' .

Ao adotar o Mediterranismo, Torres-Garcia identifica os elementos estruturais
bdsicos da natureza e os tragos culturais com os quais a Catalunha vivenciou a sua
histéria e que devem ser resgatados. Recupera o valor da terra, como fenémeno
decorrente da necessidade de buscar a sua esséncia, a fecundidade e a riqueza, pro-
curando revelar, através das suas pinturas, a sua vitalidade. Cria uma paisagem-lugar,
fruto de um novo olhar sobre a regido que exigiu do artista um certo afastamento nao
apenas fisico como intelectual®.

A estética do Mediterranismo proposta por Torres-Garcia caracteriza-se pelo
rerorno A terra e também pelo classicismo, tendo em vista concretizar o projeto da
“Catalunha Eterna’. Em prol desse projeto, destaca, nas pinturas, como os homens e
suas obras se adaptam a0 seu meio natural, integrando a arquitetura grega na paisa-

16. Enric Jardi, ap. cit., p. 23.
17. Para D’Ors, a cidade do futuro deveria ser dominada pelas arres.
18. Joaquin Torres-Garcfa, “La nostra ordinacié y el nostre cami”. In: Empori 4, abril 1907, p.
190.
19. Michel de Certeau, A invengio do cotidiane, Petrépolis, Vozes, 1998, p. 201.
_20. Gilles Tiberghien, “Théories et pratiques du paysage”. In: Critique 613/4, jun-jul., 1998,
p. 302.
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s
gem mediterrinica, porque considera que as colunas do templo se harmonizam per-
feitamente com os troncos naturais dos pinos® . Tal como D’Ors, Torres-Garcia se
propde a estabelecer uma relagio entre a paisagem do Mediterrineo e os valores
eternos da tradigio cldssica.

Para o artista uruguaio, o individualismo das vanguardas nao permite identificar e
caracterizar o meio cultural no qual a obra de arte se origina. No livio Un ensayo de
clasicismo (1916), Torres-Garcfa observa a desorientagio da arte moderna na Franga e
na Alemanha, devido, em parte, a0 “afd de originalidade”, ao “desejo de progresso” e
ao “individualismo do artista”. Acredita que “lo moderno estd desligado por completo
del espiritu, genufno que creé lo que ahora es orgulho del pais (...). Todo isto estd
completamente desligado del espiritu de la raza™ e pensa que seria conveniente criar
uma arte superior, sem vinculos estrangeiros, peculiar a seu tempo. Essa arte teria o
cardter universal, mas preservaria o “espirito que perdura em nossa raga, (...) plena de
luz cilida do nosso mar e nossas montanhas™ .

Se, por um lado, o artista uruguaio nega os valores que permeiam as estéticas
das vanguardas; por outro, acusa a arte na Catalunha de provinciana, por deixar-se
influenciar pelas artes nérdica e parisiense. A solugdo estaria no Mediterranismo e
na tradigio greco-romana, pois a arte catald s6 existiria quando recuperasse o passa-
do dos povos desse mar, jd que foi entre eles que nasceu o classicismo. Torres-Garcfa
acredira que, dessa forma, a arte da Cartalunha aringiria sua esséncia e seria singular.
Entretanto, esclarece que a tradigio estd na terra, e ndo nos homens e nas obras, caso
estas nio se harmonizem com o meio ambiente?, pois ¢ a paisagem-lugar definida
por seu cardter que permitird desenvolver o sentimento de pertencimento ao pafs e,
assim, despertard uma postura ética coletiva.

Pensa ainda que a raga é produzida pela terra, fundamental para imprimir-lhe
especificidade?. A partir dessa visao determinista, o artista de origem catala afirma
que a arte, a0 estar voltada para o concreto, condiciona-se ao espirito de cada terra,
concedendo-lhe um matiz préprio e revelando o seu cardrer®. Ao representar o
espirito da Caralunha, as formas pldsticas devem expressar a serenidade, a alegria, a
cor e a proporgio® . A riqueza da terra e a perfeita adequagdo da criagdo humana a
mesma constituem-se nos temas preferidos do artista.

21. Ao valorizar determinadas drvores, ele se pergunta ainda se a oliveira, tio comum na regido
mediterrinica, ndo serd a drvore de Palas. De fato, na Grécia, a oliveira foi atribuida 4 deusa Atenas e
sempre exerceu um papel econbmico significativo no mundo mediterrinico. Entretanto, D’Ors
considera esta drvore como sfmbolo da raga, jd que representa “uma lico de catalanidade eterna, de
tradigiio, de patriotismo mediterrinico, de espirito cldssico”. Cf. Enric Jardi, op. cit., p. 25.

22. Joaquin Torres-Garcfa, Un ensayo de clasicismo, Tarrasa, Mulleres y Cia, 1916, pp. 1-2. Filho
de cataldo, foi morar na Catalunha crianca ainda.

23. Joaquin Torres-Garcfa, gp. cit., p. 11.

24. Joaquin Torres-Garcfa, “Dialegs”. In Eserits sobre art, Barcelona, Ed. 62, 1986, p. 138.

25. Joaquin Torres-Garcla, op. cit., p. 171.

26. Joaquin Torres-Garcia, gp. cit., p. 143.

27. Joaquin Torres-Garcfa, “Notes d’art”. In: Escrits sobre art, p. 42.
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A concepgio determinista de Torres-Garcfa apresenta-se também aliada 4 nogio
de evolucionismo, visto que a arte catald ndo seria constituida por formas cristaliza-
das, mas sofreria mudangas, num sentido progressivo, em busca da perfeigo. Sua
visdo pauta-se ainda no conhecimento defendido na época por alguns intelectuais,
como Worringer, que acredita ser o classicismo oriundo do universo mediterrinico,
onde a relagio do homem com a natureza ¢ clara e positiva, enquanto no norte
europeu essa relago se faz através de forgas misteriosas e é hostil, sendo mais favo-
rdvel 2 implantagdo da arte roméntica®.

Torres-Garcfa pensa que é a partir do processo de recuperagao das tradigoes
culturais que se dard o fenémeno que ele denomina “nossa renascenga atual”, porque
o passado cataldo “se encontra nas formas mais ou menos modernizadas da arte da
antiga Catalunha™.

Ao defender a nogdo da arte como espirito de uma época e da terra, o artista
sustenta ainda que este € eterno, no pertence a um homem, mas a coletividade.
Posiciona-se, assim, contrdrio 3 arte como criago individual, porque esta tem curto
tempo de duragio®. Logo, a criagio da arte da Caralunha é obra coleriva, nio
podendo ser atribuida a certos artistas, j4 que depende de todos.

O Mediterranismo, além de recuperar as raizes na Antigiiidade Cldssica, volta-
se ainda para o Renascimento italiano, buscando neste os aspectos técnicos e pldsti-
cos da pintura em afresco. Em Historia de mi vida, o artista afirma que “desde 1906
le habfa preocupado eso de la orientacién del arte Caraldn y que, de acuerdo con sus
ideas de clasicismo, habfa pintado frescos — los primeros que se pintarfan después
caido en olvido ese procedimiento™' .

A pintura mural do artista uruguaio usa formas decorativas semelhantes as da
cerdmica cléssica, e seu desenho funciona como elemento ordenador do espago pldsti-
co, espitito de sintese e figuras monumentais e frontalistas cujas formas se originam,
muitas vezes, da arte arcaica grega. As temdticas predominantes sio relativas as ativida-
des rurais e as alegorias, calcadas na relagdo entre a mirologia cldssica e 0 homem da
Caralunha, perfeitamente integrado com a sua paisagem. As tonalidades sao terrosas e
ocres, e as pinturas representam a costa mediterrinica como cendrio, com seu cardter
harménico e suas riquezas naturais e culturais (fig. 2).

Torres-Garcia rejeita o naturalismo e a pintura descritiva, valorizando o plasticismo
e a estrutura da obra, sobretudo a partir da descoberta da muisica de Wagner e do
simbolismo de Puvis de Chavannes. Do mesmo modo que o pintor francés, trabalha
com temas alegéricos e cenas poéticas e idilicas, oriundas do mundo helénico, ex-

28. G. Argan, Arte moderna, Sao Paulo, Cia das Letras, 1993, p. 11.

29. G. Argan, gp. cit., pp. 40-41.

30. G. Argan, ap. cit., p. 43. Ao incorporar o catalanismo, a estética do Mediterranismo submete
o individuo aos interesses da sociedade, colocando em perigo a sua expressio pessoal e a sua liberdade
de experimenragdo.

31. Joaquin Torres-Garcfa, Historia de mi vida, Barcelona, Paidés, 1990, p. 110.

32. Joaquin Torres-Garcfa, “Notes D’Art”. In: Escrits sobre art, Barcelona, Ed. 62, 1986, p. 183.
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.
pressando a nostalgia de um passado paradisfaco. O artista uruguaio afirma que a
literatura cldssica, a musica de Wagner e a filosofia o auxiliaram a identificar-se,
inicialmente, com Puvis de Chavannes e a amadurecer a sua visio de arte.

Observa-se nos textos de Torres-Garcia que, apesar do dogmatismo de sua con-
cepgao de arte, ela sofre mudangas sem se cristalizar em modelos normativos. No
livio Notes sobre art, (1913), ele desenvolve a nogio de plasticismo, afirmando as
particularidades da pintura e o papel do artista em ordenar as idéias através da forma
e da cor’?. Na mesma publicago, conceitua a estrutura como uma espécie de orga-
nismo da obra, anterior & forma e a cor, porque essas revelam as idéias. Posterior-
mente, essas nogdes serdo mais desenvolvidas, conduzindo-o 4 transformacao da sua
prdtica artistica.

O Mediterranismo de Torres-Garcia — teérico e pictural — coincide com as
idéias de Eugenio D’Ors e de Enric Prat de la Riba, presidente da Cémara Provincial
de Barcelona. O primeiro escreve sobre a pintura do uruguaio, ocasido em que
mostra o abandono do sentimentalismo e do anedértico por um idealismo que nao
repudia a realidade sensivel. Esse fato, segundo o escritor, o torna ndo sé6 um grande
pintor, mas uma expressiva figura moral®. Ele considera a sua obra exemplo do
auténtico Novecentismo.

Ao idealizar a “Catalunha Eterna” em seus murais, o artista projeta uma nova
sociedade, justa e igualitdria, que ndo se concretiza. No final da I Guerra Mundial,
ele toma consciéncia da politica econdmica encetada pela burguesia e das limitagoes
das entidades oficiais para a renovagio pldstica do seu Mediterranismo. Frente a essa
situacdo, abandona seu programa artistico e dd continuidade as suas investigagoes.
No entanto, muitas idéias formalizadas no Mediterranismo permanecem em fases
posteriores de sua obra teérica e pldstica, como é o caso do Universalismo Constructivo.

Apesar de Torres-Garcfa enfatizar a paisagem nos seus textos tedricos, nas suas
pinturas murais e de cavalete, esta aparece, em geral, num papel secunddrio, como
cendrio. No entanto, as figuras que compdem a cena estdo integradas ao meio
mediterrinico®. Nos afrescos realizados no Salio Sio Jorge do Paldcio da
Municipalidade, percebe-se também que, nos temas rurais, a integragao dos tipos
sociais com o lugar é maior do que nos temas alegéricos, em que as figuras sio mais
teatrais e este aparece apenas como cendrio.

Observa-se que tanto o uruguaio como D’Ors constroem uma visao de paisa-
gem ordenada e serena, apropriada da estética cldssica, com vistas a estimular os

33. Enric Jardf, Torves-Garela, Barcelona, Poligrafa, 1973, p. 62. Outros artistas se destacam no
Novecentismo, tais como Sunyer e Manolo Hugue. Mas ¢ Torres-Garcfa quem recebe maior apoio
oficial de Prat de la Riba, que o encarrega da realizacio de afrescos (1912-1917) do “Palau de la
Generalitat” e lhe concede auxilio financeiro para pesquisar e estudar a pintura mural cldssica na
Tdlia.

34. Como, por exemplo, em Mulberes do povo (1911), Duas figuras recolhendo frutas (1914),
Arquitetura com figuras cldssicas (1914), Figuras de camponeses (s/d), Homem e mula (s/d), dedicada a
Xenius (pseuddnimo de D’Ors) etc.
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valores adequados 2 criagdo de uma nova meméria nacional. Nos seus discursos,
exaltam as riquezas naturais e a beleza do meio geogréfico da Cartalunha, mas, a0
adotar valores cldssicos, desvalorizam-nas. A natureza serve apenas para construir um
discurso nacionalista, no qual certas propriedades da mesma sio selecionadas, de
modo a construir uma paisagem-lugar carald que se diferencia da arte estrangeira —
Modernismo, Impressionismo, Simbolismo e vanguardas. Essa paisagem, por sua
vez, também é distinta da madrilenha, pois sua hegemonia é o cerne do questionamento
e do projeto de autonomia. E o culto do belo e da atmosfera do lugar, com seu cardter
préprio, que sio utilizados para despertar o sentimento nacional, baseados no conhe-
cimento cientifico determinista e evolucionista.
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