MacHADO DE ASSIS E A PAISAGEM FLUMINENSE:
““O AMBIENTE INDISPENSAVEL”’

Valdeci Rezende Borges

“... da paisagem (...) se servird para criar
@os seus personagens e aos seus feitos

o ambiente indispensivel, porque

sendo entes vivos nio podem viver sem ele.”
Um irmao de Brds Cubas, José Verissimo

s formas de expressio artistica, dentre elas a literdria, ao produzir imagens

sobre um dado ambiente fisico, social e cultural, por via da narrativa e da

representagio, tém sido usadas, pelos historiadores da cultura, como regis-

tros documentais para seus estudos. Num viés interdisciplinar, sio de grande
valor para a produgio do conhecimento histérico, pois combinam o olhar do escri-
tor sobre a realidade e suas dimensbes, objetiva e subjetiva, com a meméria indivi-
dual e coletiva, constituindo um dos “lugares da meméria” social, no sentido dado
por Pierre Nora'.

Assim, meu objetivo ¢ tratar das experiéncias culturais dos fluminenses da se-
gunda metade do século XIX, marcadas pelo mar e outros aspectos fisicos e naturais,
recorrendo 2 obra de Machado de Assis como fonte documental bdsica. Enfoco as
representagoes histéricas construidas sobre as relagdes entre os individuos e os aspec-
tos da paisagem urbana com que deparavam. A partir dessas imagens, busco, ainda,
refutar as acusacoes feitas a Machado de ser “pouco brasileiro”, pois desinteressado
de nossa paisagem e cultura.

Abordo alguns elementos que constituiam o processo de interagio entre os ho-
mens e o ambiente e compunham o imagindrio coletivo carioca, permeado por
alusdes aos espagos da cidade, A natureza, 4s maneiras de usi-los e deles apropriar-se,
dando-lhes significados. Destaco, primeiramente, as imagens sobre a transformagio
espacial da cidade e, num segundo momento, a novidade do afluxo de banhistas as
praias e sua influéncia na estética das artes pldsticas, na edificagao de moradias, nas
formas lddicas e de amar.

Imagens da cidade em mudanca

Lendo os textos machadianos, espagos de meméria e histéria, fica patente a
implementagio de um amplo movimento “civilizatério”, em decorréncia do qual o Rio se
europeizava, deixando para trds sua paisagem colonial. Esse processo de mudanga, fruto

1. Pierre Nora, “Entre meméria e histéria: A problemdtica dos lugares”, Projeto histdria, n. 10,
Sdo Paulo, PUC, dez., 1993, pp. 7-28.
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de diversas intervengdes na sociedade, foi perpassado pelas homélogas nogges de progres-
so, modernizagio e civilizagio — saneamento e embelezamento, que redimensionaram e
reordenaram a paisagem da cidade, ao higienizé-la, aformose4-la e regulamenti-la, instau-
rando, no cotidiano, novas temporalidade, espacialidade e sociabilidade.

Inicialmente, a paisagem urbana era representada como sendo de uma cidade dos
tempos coloniais, tomada por descampados risticos repletos de lavadeiras ao redor dos
chafarizes, animais soltos, muitos deles mortos, a apodrecer, e de dejetos domésticos
despejados em largos e praias. Além disso, ndo raro foi considerada um espago cadtico,
“depésito de pestes”, devido 4 sujeira, A feridez, 2 precariedade dos servigos basicos de
infra-estrutura, 3s dreas pantanosas e aos montes que impediam a circulagio do ar. Era
tida também como um “reinado de ratoneiros”, de marginalidade e de violéncia. Com
o aumento da populagio, aumentavam os crimes, o alcoolismo, a mendicincia, os
loucos pelas ruas, os menores enjeitados e a prostituicio, ao lado da ineficiéncia e da
precariedade da seguranga piblica. Assim, a cidade de feigbes “coloniais” tornava-se
“ruidosa’, “agitada’, “moderna” e via seus espagos piblicos serem romados pela “mul-
tidao”, por novos ritmos, personagens e sensagoes’ .

Nesse contexto, por um lado, iniciou-se um processo de reurbanizacio do arcai-
co espago citadino de ruelas estreitas, sujas, sombrias e tortuosas, que alterou sua
paisagem. Incrementaram-se formas de intervengio socioespaciais, consideradas
“melhoramentos progressistas” — calgamento de ruas, instalagio de servigos de limpe-
za publica, de iluminagdo a gds, de encanamento d’dgua e de esgotos.

Por outro lado, institucionalizou-se a marginalidade, enclausurada pelo préprio
crescimento. Recolheram-se os contraventores em cadeias; criou-se o servio de
guardas-noturnos; organizaram-se associagdes assistenciais e de caridade, “compos-
tas de senhoras”; construiu-se um hospicio para alienar os doentes mentais; instituiu-
se 0 asilo para os mendigos, buscando tornd-los produtivos; manteve-se casa para
menores enjeitados, como a da “roda dos expostos”; impuseram-se regulamentagges
para o trdnsito de veiculos e para o meretricio, que sofreu vdrias assertivas’.

No movimento de “aformoseamento da cidade”, pautado nas capitais européi-
as, sobretudo Paris — a “capiral do mundo” —, acreditava-se caminhar rumo a “galas
novas’, fazendo “progressos rdpidos”. Nesse processo, a paisagem da cidade sofreu
intervengdes bruscas. Mudaram-se nomes de ruas e alargaram-nas, derrubando, na
drea central, casas velhas e cortigos que serviam de moradias populares, expulsando-
se 0 povo pobre para os morros e favelas; ergueram-se estétuas de bronze — “pirimi-
des da época civilizada”; criaram-se bulevares e intimeros jardins ou remodelaram-
se, em estilo britdnico, os existentes, dentre os quais o Passeio Piblico e o Parque da
Aclamagdo, “construgio de gentleman”, buscando recriar a natureza com grutas, rega-

2. Joaquim Maria Machado de Assis, Crénicas, vol. 1, Obras Completas (O. C.), Sio Paulo, W.
M. Jackson, 1959, pp. 208-209; vol. 2, p. 7; vol. 4, O. C,, pp. 42, 131, 374-375; A Semana, vol. 1,
pp- 42, 131, 166; vol. 3, O. C, pp. 14, 180, 185-186.

3. Idem, Cronicas de Lélio, p. 133; A Semana, vol. 1, O. C.,, p. 283; Papéis Avulsos, O. C., p. 12;
Reliquias da casa velha, vol. 1, O.C., p. 18.
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tos e cascatas. Mandou-se, ainda, pér “fora do olho da rua” e das calgadas, mediante
posturas municipais, “uma por¢ao de negécios” como crioulas quitandeiras, tabulei-
ros variados, turcas vendedoras de bugigangas, engraxates e os quiosques, pois “da-
vam certa feigio de grande cidade levantina’, quando a intengdo era ocidentalizar,
eliminando os tragos orientais®.

Nessa modernizagio, ou afrancesamento, fruto da insergdo compulséria da tro-
pical Rio de Janeiro na belle époque, a cidade foi invadida pelas novidades do mundo
da técnica — o gis na iluminagdo publica, o vapor nos transatldnticos, a eletricidade,
a fotografia, o telégrafo, o fonégrafo, o kinetoscépio, o bonde e a locomotiva —, que
ndo sé vieram alterar sua vida material e seus ritmos, como redesenhar totalmente
seu territério, sua paisagem, sua temporalidade e os sentidos e hdbitos de seus habi-
tantes. Assim, foram se remodelando o espago urbano, a sociedade, sua cultura e sua
paisagem colonial’.

Imagens da cidade em torno do mar

Dentre as novidades que passaram a constituir o imagindrio coletivo carioca nas
suas formas de interagio com o ambiente natural, destaco as experiéncias concernentes
a0s contatos com o mar. Gastio Cruls enfatiza que, no Brasil, os banhos de mar
tiveram, nos membros da recém-chegada familia real, o seu primado inicial; e, se-
gundo Corbin, que analisa esse hdbito na Europa, l4 ambém foram “as préprias
familias reais que determinaram a criagao ou a voga das estagoes’, além de terem
sido elas que “provocaram o efeito de ‘moda™.

A 4gua do mar e aos banhos frios, o discurso médico oitocentista atribuiu impor-
tincia terapéutica e, na busca de moralizar essa prdtica, algumas regras e normas foram
estabelecidas, como hordrios para os banhos, sua duragdo, trajes, estagao etc. Obser-
vando a vivéncia da beira-mar em Machado, podemos dizer que o hordrio usual dos
banhos era bem de manhazinha, antes do sol nascer. Muita gente acordava as quatro ou
cinco horas da manh a fim de se preparar para ir aos banhos. Mas, por volta das sete
horas, quando o sol estava alto, toda a movimentada multido tinha ido embora’. A
primavera e o verdo eram as estagoes ideais para os banhos nas praias — Borafogo,
Flamengo, Gamboa, Formosa, Lizaros, Sdo Cristévio, Santa Luzia no Boqueirdo e
Flechas em Sio Domingos, entre outras. Porém, havia a preferéncia pela Praia do
Flamengo. Copacabana era ainda um “areal intérmino”, longfnquo e de dificil acesso.

4. Idem, Crénicas, vol. 1, O. C,, pp. 152, 195, 208, 212; Crénicas, vol. 2, O. C, pp. 124, 157;
A Semana, vol. 1, p. 18, 46, 160, 206-208, 219, 275-276, 356-357; vol. 2, O. C., pp- 346-7, 351;
Vidrias Histdrias, O. C., p. 209; Pdginas Recolbidas, O. C., p. 44.

5. Idem, Cronicas, vol. 3, O. C., p. 184; Machado de Assis, A Semana, vol. 1, O. C., pp. 148, 150-
151, 165, 348-350.

6. Gastio Cruls, Aparéncia do Rio de Janeiro, Rio de Janciro, Ed. José Olympio, 1965, p. 363; Alain
Corbin, O territério do vazio: a praia e 0 imagindrio ocidental, Sio Paulo, Cia. das Letras, 1989, p. 287.

7. Machads de Assis, Contos sem data, O. C., p. 106; Histérias roméanticas, O. C., p. 11.
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O desenvolvimento do transporte coletivo de passageiros, principalmente os bon-
des, facilitou o espraiar da cidade e o acesso das gentes citadinas a novas paisagens, s
praias, como banhistas ou como moradores das dreas mais afastadas — Borafogo ou
Flamengo —, que tinham lugar de relevo nessa pritica social. No entanto, se a moda do
banho terapéutico permeava as prdticas das classes abastadas, num banho popular,
dominava, muitas vezes, 0 oposto 4 sua rigorosa normalizagio. Dava-se jd& com o sol
alto ou nas noites de luar, sendo mais espontineos e rompendo com os ditames médi-
cos. Além disso, mesmo entre os ociosos, se as prescrigdes dos banhos ocorriam por
suas capacidades terapéuticas, nem todos recorriam a eles por essa razio; “a maioria
das senhoras que se banhavam o faziam por moda ou por bom-tom”, mostrando-nos
um deslocamento do terapéutico para outras formas de coergio cultural®.

Mas se, por um lado, a familia exteriorizava-se na praia, por outro, intervinha na
sua paisagem quando buscava construir também ali alguma privacidade e garantir
certa intimidade ao preservar-se da violagdo indiscreta dos olhares piblicos pelos
trajes e barracas de banhos que trazia’. Com relagio aos trajes de banho, vemos as
mulheres vestidas de camisa ou tinica de flanela, calga, sapatos de corda e coifa na
cabega. Suas roupas, de tecido escuro, evitavam a transparéncia das cores claras'®. O
traje dos homens compunha-se de cal¢a e camiseta — “camisa de meia”, de mangas
curtas e gola cavada, geralmente listrada. O uso s6 da calga era considerado “impré-
prio”, ofendendo o regulamento da policia, que exigia que os “cavalheiros” se vestis-
sem “decentemente™!.

Nos banhos, a necessidade dos servigos de um “banhista auxiliar” foi patente.
Eram uma companhia que ajudava a aliviar os perigos oferecidos pelas 4guas violen-
tas do mar. Podia ser um “moleque” da casa (escravo adolescente) ou alguém de
confianga da familia. Desse modo, ndo era 6 o banho em si que atraia os individuos
a praia. Ver os banhistas tornou-se um espeticulo bastante apreciado, criando aten-
tos espectadores. Olhar os banhistas constitufa um passatempo dos homens na praia,
que poderiam ser “maridos, pais, irmaos, que ndo tomavam banho”, ficando ainda a
conversar, a ler ou a olhar o ar®.

Nesse espago de lazer, também aconteciam os passeios, nos quais simplesmente
andar constituia uma pritica importante, além ainda da experiéncia da equitagdo, o
esporte preferido dos abastados, que tinham o hdbito de passear a cavalo praia afo-
ra”. Assim, na segunda metade do século XIX as atividades fisicas foram conquis-
tando espago e simpatia; o banho de mar foi inscrito no processo dessas praticas
tonificantes, e a praia tida como lugar salubre.

8. Idem, Histdrias romanticas, O. C, p. 12.

9. Idem, Contos sem data, O. C., pp. 105-106; Histdrias roménticas, O. C., p. 11.

10. Idem, Contos sem data, O. C., pp. 106, 108; Histérias romanticas, O. C., p. 11.

11. Idem, Contos sem data, O. C., p. 108-109.

12. Idem, Histérias roménticas, O. C., pp. 12-13; Contos sem data, p. 107.

13. Idem, Esait ¢ Jacd, O. C., pp. 113, 141; Dom Casmurro, O. C., p. 367; Memorial de Aires, O.
C, p- 265.
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Na nova paisagem da praia, as representagoes da mulher foram marcadas por
adjetivagdes como assustadas, receosas, temerosas e recatadas, além de possuirem
uma forte carga erdrica, possivelmente decorrente da influéncia do cédigo do pudor
e dos tabus contra a nudez. Com relagio 4 figura masculina, coube a exaltagio de sua
virilidade. Langava-se com coragem 2 4gua revolta, para salvar, geralmente, uma
banhista que se afogava, sendo associado ao ginasta dinimico, que nadava bem,
tinha pulmaes, peito e bragos fortes. Essa imagem desenvolveu-se ao lado do novo
gosto pelos esportes e acabou tomando o lugar daquela do dindi como padrio de
beleza'.

Porém, o corpo exposto na praia, se desnudado das adjetivagbes que o reves-
tiam, revelaria o inconsciente colerivo carioca que, ndo raro, olhava-o negativa-
mente. Frente ao pudor do século e 2 exposicio publica em trajos restritos, reque-
reu-se sua remissio, que aconteceu com a valorizagio da destreza, da leveza, da
graga e da habilidade quando em exercicio, como a natagao'”. O novo hdbito do
banho de mar trouxe grande ambigiiidade, visto que a figura, sobretudo da banhis-
ta, mostrava “ao pé do mar, o que numa sala” escondia'®. Assim, o banho de mar,
“y meia luz da manha nascente”, funcionava ainda como forma de verar uma
exposigao maior do corpo & curiosidade publica. Podemos lembrar da adequagio
e pertinéncia desse hordrio para a manutengao do conceito estético, que valorizava
a pele alva e ndo a queimada pelo sol. O ideal de beleza, sobretudo para as mulhe-
res, era ter pele “cor de leite”.

Ao mesmo tempo, e contribuindo como indicativo do gosto crescente pela bei-
ra-mar, temos, no campo da criagio artfstica, o desenvolvimento de uma estética
marcada por uma sensibilidade 2 marinha. Essa ndo se deu s6 na literatura, mas nas
artes visuais, especialmente na pintura e forografia. A prépria produgao literdria
remete a quadros pintados com paisagens e motivos marinhos, nos quais aparecia,
por exemplo, um pedago de praia “com a serra ao longe, a entrada da barra, alguma
das ilhas, uma lancha etc.”"”

Indicando ainda o gosto pela beleza do mar e de seus arredores, podemos men-
cionar sua influéncia na edificagio de moradias. Nessa perspectiva, percebe-se uma
grande incidéncia de casas construidas na orla, com vista para o mar, seja na praia de
Botafogo, da qual se via “a vaga a bater molemente na praia’, seja no Flamengo € na
Gléria, de onde, na janela de algum palacete, era possivel ficar a contemplar “as
ondas que vinham morrer defronte e, ao longe, as que se levantavam e desfaziam 2

entrada da barra™®.

14. Idem, Contos sem data, O. C., pp. 106, 108-110; Histdrias romanticas, O. C., pp. 13-14;
Quincas Borba, O. C., p. 140, Dom Casmurro, O. C., p. 371.

15. Idem, Dom Casmurro, O. C., p. 371, 378; Contos sem data, O. C., pp. 107, 124.

16. Idem, Crénicas, vol. 4, O. C., p. 398; Crénicas de Lélio, p. 25.

17. Idem, Memorial de Aires, O. C., p. 182, 189.

18. Idem, A mio e a luva, O. C., p. 32; Dom Casmurro, O. C., p. 368; Quincas Borba, O. C., p.
7,157, 377.
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A atragdo pela paisagem e pelas galas da baia facilitou o espraiar da cidade e
concorreu com a crenga vigente de que os lugares elevados, a exemplo dos bairros de
Santa Teresa e Tijuca, fossem mais salubres do que o velho centro da cidade, onde
moravam tradicionalmente os abastados. Residir na orla, seja no Flamengo ou em
Bortafogo, assinalava a posi¢io social do individuo e tinha a justificativa de ser salurar,
pautada no argumento de que os morros eram também “doentios, ¢ as praias, saud4-
veis”, pois possufam o ar purificado pelos raios do sol, influfa no fisico, na mente e
restabelecia a harmonia da alma".

No entanto, se as classes ricas inauguraram e implementaram a ocupagio de
novos espagos, — bairros finos, na zona sul da baia, rumo a Botafogo, com casas
suntuosas, voltadas para o mar —, caminhando em sentido contrdrio, do Largo da
Prainha (Praga Maud) a Sio Cristévio, passando pela Satide, Gamboa, Saco do Alferes
e Praia Formosa, a realidade era outra. Ali habitavam as classes populares, em casas
precdrias, construfdas, em outros tempos, do lado do mar®®. Mas, do outro lado,
vemos ainda que, a beira-mar, em zona valorizada, a familia carioca era convidada a se
divertir e ter “uma tarde deliciosa a passar”, como espectadora da novidade que eram
as regatas, “a maneira inglesa’. Na praia de Botafogo, “a festa” era “complera”, pois os
escaleres deviam “correr préximos 2 praia, para que todos os pudessem ver™'.

A praia era, além disso, um bom lugar para fugir das obrigacdes e brincar. Era
espago especial para criangas que faltavam as aulas, pois af encontravam companhia.
Para apreciar o mar, outros subiam pelas colinas que compunham o acidentado
relevo fluminense. Nas Paineiras, podia-se almogar “acima da cidade e do mar”, e a
essa altura, chegar ao Corcovado nio era dificil, sendo para a Corte um passeio
atraente. Dali, gozava-se de “uma vista magnifica’, assim como da alta Santa Teresa,
de onde se viam a cidade e o mar, constituindo-se uma paisagem que era um “espe-
téculo™.

Outros, porém, que gostavam de olhar o mar mais de perto, encontravam, no
terrago do Passeio Publico, o primeiro parque da cidade, um lugar por exceléncia
para aprecid-lo. Assim o faziam, costumeira e cotidianamente, as gentes que por ali
passavam ou as que l4 iam justamente com esse fim. Desse lugar era possivel ver “o
mar crespo’ e ouvir as ondas que batiam e recuavam. Muita gente ali namorava,
espairecia, ouvia muisica ou ficava sentada, “olhando 2 toa, lendo gazetas ou cochilan-
do”, enquanto outros ficavam a mendigar, pedindo uma “esmolinha™.

O cais ndo aparece entre os lugares e as paisagens de visitas voluntdrias, de passeio
e de apreciagio da beira-mar. Era territério do comércio maritimo, de carga e descarga

19. Idem, p. 157.

20. Idem, pp. 182-183.

21. Idem, Crénicas, vol. 1, O. C, p. 58; Crénicas, vol. 4., O. C,, p. 159.

22. Idem, Memaorial de Aires, O. C., p. 200; Histdrias roménticas, O. C., p. 278; A Semana, vol. 2,
0. C, p. 11; laid Gareia, O. C., p. 221.

23. Idem, Dom Casmurro, O. C., p. 342; Esaii ¢ Jacd, O. C., pp. 241-242; Memérias péstumas de
Brds Cubas, O. C., pp. 189, 191.
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de mercadorias, de trabalho, de operdrios e ganhadores e de embarque de viajantes.
No Cais Pharoux, encontravam-se aqueles que chegavam ou partiam e os que os
vinham receber ou despedir-se. Dali embarcava-se para a Europa e muitos o faziam em
lua-de-mel, outros, sobretudo filhos, enviados com a finalidade de completar seus estu-
dos e tornarem-se médicos ou bacharéis em direito. Mesmo os viajantes com destino
ao norte e sul do pais, ou do continente, ou que chegavam, ali embarcavam em lanchas
e botes, pois os navios atracavam e zarpavam longe do cais™.

Machado nos mostra a diversidade, o movimento, o ritmo e as sensagdes do
espetdculo social que era um embarque. Era cena que enchia a “alma’ com os “rumo-
res de bordo”, com aquela

lufa-lufa das gentes que entravam e safam, nacionais, estrangeiros, estes de vdrias castas,
franceses, ingleses, alemaes, argentinos, italianos, uma confusao de linguas, um
cafarnaum de chapéus, de malas, cordoalha, sofis, binéculos a tiracolo, homens que
desciam ou subiam por escadas para dentro do navio, mulheres chorosas, outras curio-

sas, outras cheias de riso.”

No entanto, os embarques nem sempre levavam gente para viver experiéncias
mais ou menos agraddveis, como passeio, trabalho, estudos ou para jovens solteiros
esquecerem paixoes e sedugdes consideradas espirias e perigosas pelos pais. Ade-
mais, 0 embarque, a barca e sua popa ou a proa, 0 mar e o meio da bafa, eram cena
e palco de experiéncias dos suicidas, como podemos observar em Machado. Segun-
do A. Corbin, “o mar/timulo alimenra a fantasia de regressao”, estando associado a
mie, na psicandlise junguiana. A absorgao pelas dguas seria o retorno as origens, a0
ventre®.

O mesmo mar era ainda uma vdlvula de escape de matriménios frustrados. Pelo
mar, esposas e esposos fugiam de seus parceiros, de relagoes falidas ou indesejadas,
para viver outras experiéncias — um “amor culpado™ . Portanto, o mar nem sempre
era o fim de amores adversos e ilicitos. Ele ambém os produzia e os acolhia em seu
leito, talvez por ser espago esvaziado das costumeiras coergdes impostas pelas insti-
tuigdes sociais e suas estratégias de vigia. O mar acolhia “bem” os amantes, e a
propria bafa, com sua paisagem, o “movimento de lanchas, de aves € o céu lumino-
so”, produzia e acobertava momentos de paixdo, encantamento e trai¢ao. Em barcas,
sobre o mar, projetos foram ralhados e trai¢oes implementadas™.

Independentemente dos que ali tinham um fim trdgico, a beira-mar era um
espago de entretenimento da moderna familia carioca. Em um “territério vazio’,

24. Idem, Memorial de Aires, O. C., p. 274; Quincas Borba, O. C., pp. 266-268; Memdrias
péstumas de Brds Cubas, O. C., pp. 81-82.

25. Idem, Quincas Borba, O. C., p. 269.

26. Idem, Contos fluminenses, vol. 2, O. C., p. 254; Alain Corbin, op. cit., p. 180.

27. Idem, Contos fluminenses, vol. 2, O. C., p. 53; Papéis avulsos, O. C, p. 157.

28. Idem, Reliquias de casa velha, vol. 1, O. C., pp. 81-82; Contos fluminenses, vol. 2, O. C., pp.
254-257; Memorial de Aires, O. C., p. 5.
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construiu-se uma nova e rica economia de usos, atitudes, sentimentos, emogoes e
sensagoes, justificadas pelo 4libi terapéutico, que, aos poucos, foi rompido pela moda,
pelo bom-tom e pela dimensdo lidica. A paisagem da praia configurou-se como uma
espécie de saldo 4 beira-mar, onde encontros permeados pela conversagio se davam.
Tornou-se espago de vasta sociabilidade, em que novas relagdes se travavam, inclusi-
ve em decorréncia de “desastres” como os afogamentos e salvamentos, que podiam
até resultar em casamentos®.

Dessa forma, por meio dessas representagdes, suportes da meméria social, po-
demos contestar alguns criticos superficiais, que acusaram Machado de ser “pouco
brasileiro”, desinteressado da nossa paisagem. Certamente, a natureza, em sua obra,
ndo ¢ aquela decantada com palmeiras, sabids, rios e cascatas, flora e fauna exuberan-
tes, encantadores e maravilhosos. Machado nao a representou com o entusiasmo
esperado, porque acreditava que havia “outras cousas que ver”, que nao apenas céu,
montanhas, matas e rios. Era-lhe mais importante “o homem e as suas obras”; nio
que ndo visse a natureza: via-a, mas nao a valorizava por si mesma, pois a “idéia da
acao humana” era-lhe essencial. A paisagem, como nos lembra José Verissimo, era
apenas o “ambiente indispensdvel” aos seus personagens™.

29. Idem, Contos sem data, O. C., pp. 105-125; Contos fluminenses, vol. 2, O. C., p. 123,

30. A esse respeiro, ver José Guilherme Merquior, De Anchieta a Euclides: breve bistdria da
literatura brasileira, Rio de Janeiro, José Olympio, 1979, p. 185; Machado de Assis, A Semana, vol. 1,
0. C., pp. 358-360; José Verissimo, Estudos de literatura brasileira, 3a série, Belo Horizonte, Iratiaia,
Sio Paulo, Edusp, 1977, p. 29.
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