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Das Salas de Aula aos Saloes:

As Exposicoes Gerais da Academia Imperial das Belas Artes

Dra. Cybelle Vidal Neto Fernandes —
UFRJ

A tradicdo dos saldes de arte na Academia Imperial das Belas Artes foi
iniciada por Jean Baptiste Debret, idealizador de uma primeira mostra montada
para comemorar a inaugurac¢ao da Academia em 1826, com obras de alunos ja
iniciados pelos mestres franceses. Em seu livro Viagem pitoresca ao Brasil
Debret registrou a Relacdo de alunos fundadores da escola de pintura, '
referindo-se aqueles que participaram desse primeiro saldo. A esse evento
seguiram-se as exposicdes de 1829 e 1830, as quais Debret classificou como
belissimas exposi¢des, divulgadas no Brasil e na Europa, através do catalogo
organizado pelo artista. A essas primeiras experiéncias seguiu-se 0 evento
organizado por Félix-Emile Taunay, o segundo diretor da Academia Imperial,
em 1834, por ocasido da primeira distribuicdo publica de prémios, em
ceriménia solene, sob a presidéncia do Ministro do Império.

Nessas ocasides as presencas do Imperador e de seu Ministro
conferiam a solenidade de abertura das exposicdes uma importancia
superlativa. A imagem do Imperador, ligada ao sentido de regra e ordem,
deveria orientar os destinos da instituicdo. Eram ambos jovens, o Imperador e a
Academia, mas a ambos estavam delegadas tarefas de grande relevancia,
cabendo a um prover 0s meios para o desenvolvimento das artes e a formagao

de especialistas nessa area e a outro a elaboragdo dos simbolos da Nacao,
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comemorando os fatos da historia, os registros da natureza brasileira, os seus
recursos, a sua gente.

F. E. Taunay compreendia a profunda importancia desses eventos e
empenhou-se pela sua regulamentacdo. Assim sendo, o Aviso de 31/03/1840
determinava: “O Regente, em nome do Imperador... ha por bem ordenar que a
exposicdo publica do fim de ano, que até hoje tem sido particular e privativa
daquele estabelecimento, se torne geral daqui em diante para as obras de
todos os artistas da Corte que forem julgadas dignas de serem admitidas...” ?
O governo proveria a Academia com verbas para a preparacdo dos saldes,
para a concessao de medalhas e para a compra de obras de reconhecido valor
a serem incorporadas a colecdo da AIBA para a organizacdo de uma galeria
de obras nacionais. A maior parte do acervo institucional, derivado dessas
exposicoes, pertence ao M.N.B. A . e ao Museu D. Jodo VI/EBA/UFRJ. Outras
obras encontram-se dispersas em acervos particulares ou precisam ser
localizadas, identificadas e catalogadas.

Na direcdo de F.E.Taunay ( 1834 / 1851) foram realizadas onze
Exposicbes Gerais, sobre as quais ha registros criticos de artistas e
intelectuais. Em 1849 dizia Porto-alegre: “O publico fluminense ja consagrou no
seu calendario festivo a exposicdo artistica anual;, e acostumado a esse
concurso das artes ira pouco a pouco ganhando conhecimentos e preparando-
se para poder avaliar qualquer trabalho d arte e distinguir o aparente do real, o
falso do verdadeiro.”® Seria também Porto-alegre que, na condicdo de diretor
da Academia, implantaria em 14/05/1855 uma reforma com nova
regulamentacao dos salbes . Por essa reforma, ao final de cada ano haveria
uma exposicao dos trabalhos dos alunos e, de dois em dois anos, uma
Exposicdo Geral aberta aos artistas nacionais e estrangeiros. Uma comisséo
julgadora, presidida pelo diretor, com representantes das diversas sessdes de
ensino, seria indicada para avaliar as obras e conceder as premiagdes.

A Academia era, entdo, o campo de producao da obra de arte e o
saldo a sua primeira instancia de consagracao. Entre 1840 e 1884 foram
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realizadas vinte e seis Exposi¢cdes Gerais, com intervalos irregulares, devido a
varias interrupgdes causadas por falta de verbas ou necessidade de obras no
edificio. Da segunda exposicao até o ano de 1864 os saldes foram divulgados
nas Noticias da Academia, mas depois foram confeccionados catalogos
especiais com registros, geralmente incompletos, das obras e de seus autores.
* A entrada as exposicdes era gratuita, exceto por ocasido do evento de 1884,
quando o ingresso foi cobrado, e a afluéncia do publico foi aumentando pouco
a pouco. Prova disso é que, ao preparar a mostra, inaugurada em 15/06/1872,
a Academia dedicou ao evento o dobro do espago que geralmente |lhe era
destinado. A Pintura ocupou quatro salas, havendo um outro recinto com obras
diversas e mais dois gabinetes com pecas selecionadas. Além dos saldes de
arte da Academia o publico da Corte comparecia também as Exposi¢des da
Industria Nacional, iniciadas em 1861, que destinava uma sessao para as
obras de Pintura, Gravura e objetos ornamentais a serem selecionados e
enviados para figurarem na Exposigcdo Universal. O hébito de promover
exposi¢cdes chegara ao pais e, de uma forma ou de outra, através desses
eventos a arte ia desempenhando o seu papel na educacdo e no processo
civilizatério da sociedade.

As Exposigbes Gerais conferiam os chamados Prémios de Segunda
Ordem e atrairam sempre muitos artistas estrangeiros. Na sua fase inicial essa
participagéo foi macica: em 1843 eram 28 expositores, sendo 20 estrangeiros;
em 1859 eram 94 expositores, sendo 68 estrangeiros. Esse numero foi
decrescendo, havendo sempre registros de artistas itinerantes ou radicados na
cidade. Era também muito comum a inclusdo de obra de artistas estrangeiros,
reunidos em colegdes particulares, anexadas algumas vezes ao conjunto da
mostra. Em 1859, apds sete anos de intervalo, a Exposicdo Geral da
Academia incluiu cinco colecdes particulares, ° dentre elas a Colecdo do
Imperador; em 1879 o saldo foi enriquecido com trés colegdes. A inclusao
dessas colegcdes era uma concessao especial, do Imperador e demais
colecionadores, ao publico da Corte, o qual ia estabelecendo uma relacdo mais
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proxima com obras de reconhecido valor. A sua inclusdo era ainda uma
maneira de enriquecer o evento com obras variadas e de bom nivel, esforco
que os diversos professores da Academia empreendiam também, realizando
eles mesmos obras para figurarem nas Exposi¢des Gerais.

A organizacao desses eventos tinha ainda o objetivo de incentivar a
relacdo do publico com a obra de arte, abrindo as dependéncias do Palacio da
Academia e divulgando ao mesmo tempo o seu acervo. Assim sendo, as
pecas reunidas na Colecdo da Academia eram expostas juntamente com as
demais pecas inscritas. Torna-se, hoje em dia, muito dificil a leitura desses
registros, ndo sé pela falta de critério na exposicdo das mesmas, como pela
repeticdo, ao longo dos anos, de pecgas ja incluidas e registradas nas diferentes
exposicoes.

O Em 1872 o género naturezas-mortas, flores e animais, registrou vinte
e dois trabalhos, tendo-se destacado a obra do artista ex-aluno da AIBA e
professor da  Academia de Marinha José dos Reis Carvalho, Vaso de
porcelana com flores do Brasil, éleo sobre tela. As Exposicdes de 1879 e
1884 consagraram o pintor Agostinho José da Motta, que pintou frutas e
parasitas do Brasil, obras que se tornaram referéncias nesse género. Agostinho
José da Motta foi o Unico pensionista da AIBA nessa modalidade. Atuou na
instituicdo durante dezoito anos, como professor de Pintura de Paisagem,
Flores e Animais, produzindo uma obra de cunho muito pessoal, onde as
naturezas-mortas e as paisagens eram temas recorrentes, contribuindo assim
para a divulgacdo da diversidade e riqueza da flora e da fauna do Brasil. Esse
género era também tradicionalmente recomendado as poucas artistas
amadoras que participavam dos eventos da Academia.

A Reforma de 1831 havia instituido a Pintura de Paisagem como
Sessdo separada da Pintura Historica, certamente devido a importancia que
Ihe fora atribuida nos planos de Le Breton para o ensino da instituicdo. A
Reforma de 14/05/1855 organizou as Sessbes de forma diferente, ficando
definida simplesmente uma Sessao de Pintura, que englobava as disciplinas
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Desenho Figurado, Pintura de Paisagem, Flores e Animais e Pintura Histérica.
Esta enfatizava o valor do trabalho ao ar livre, para que o aluno vencesse as
dificuldades referentes as variagbes da luz e da cor, nos sitios escolhidos,
assim como o estudo cuidadoso da flora e da fauna, para que ndo houvessem
enganos nos registros das diferentes regides estudadas pelos pintores e
desenhistas. A disciplina foi regida por Augusto Muller, Agostinho José da
Motta, Victor Meirelles, Jodo Zeferino da Costa e por J. George Grimm, que fez
uma rapida passagem pela Academia, entre os anos de 1882 e 1884.

O interesse pelo esse género de pintura era muito grande; os artistas
estrangeiros registravam as vistas da cidade e do pais e os artistas nacionais
atendiam a encomendas com os mesmos fins ou para o prazer do publico
local. No primeiro caso, em 1872 Nicolau Fachinetti, pintor do Duque de Saxe
no Brasil, apresentou varias vistas do Rio de Janeiro que integravam a Colecao
da Princesa Isabel. Foram expostas também varias obras de Agostinho José
da Motta, encomendadas pela Princesa Isabel para serem enviadas a lItalia,
pelo que o artista foi agraciado com o Habito da Rosa Na mesma modalidade o
pintor Gustavo James expds um outro conjunto de obras e o pintor Julio Mill
recebeu a Medalha de Ouro pelas obras apresentadas.

A Sessao de Escultura destacava-se menos que a de Pintura, mas foi
bem representada em algumas ocasiées. Na Exposicao de 1870, Francisco
Chaves Pinheiro, professor da Academia, exp6s a Estatua equiestre de S.
Majestade em Uruguaiana, pela qual o artista recebeu o titulo de Cavaleiro
Ordem da Rosa . Em 1875 o escultor, ex-pensionista da Academia na Europa,
Caetano de Almeida Reis, exp6s a sua obra O Crime, recebendo também
idéntica premiagdo. Na ocasido Rodolfo Bernardelli apresentou varias obras,
dentre ela dois bustos que lhe valeram a Segunda Medalha de Ouro. Em 1884
Bernardelli destacou-se com varias obras, dentre elas A faceira e O Cristo e a
adultera, esta em gesso, esboco original do grupo em marmore de tamanho
natural, exposto na ocasiao em Turim. O artista exp6s ainda A Vénus

Calipigia, copia em marmore do original grego que se encontrava em Napoles.
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Nesse mesmo evento foi exposto o modelo em gesso da Estatua equiestre de
D. Pedro |, obra do escultor francés Louis Rochet.

No entanto, nas trés maiores exposicées da AIBA, a Escultura teve uma
representacao discreta. Em 1872 foram registradas apenas 10 pecas; em 1879
também 10 pecas e em 1884, somente 6 . Esses referenciais da Sesséo de
Escultura sado muito pouco representativos da producdo do periodo,
principalmente no que se refere a Escultura de Ornatos. Nessa técnica a
talha dourada e policromada teve lugar de destaque na reforma de varias
igrejas da Corte, a maior parte delas assinada pelo artista e professor da
Academia, Antdnio de Padua e Castro. ® A area de Arquitetura também foi
sempre muito mal representada nas Exposi¢coes Gerais, haja vista o numero de
projetos apresentados na mostra de 1862: 17 projetos arquitetdnicos, o maior
namero ja reunido. A Exposicdo de 1872 reuniu treze projetos; a de 1879 dez
projetos e a de 1884 apenas um projeto foi registrado. Havia ainda a Sesséao de
Fotografia e Objetos Industriais, que introduziam as recentes novidades nessas
areas de interesse.

Coube a Pintura, portanto, a mais alta representacdo nos salées, em
suas diferentes modalidades, destacando-se o retrato, cuja iconografia mais
comum era a do Imperador e sua familia, além de varias personalidades
importantes do governo, religiosos e irmdos definidores das poderosas
Irmandades Terceiras da Corte do Rio de Janeiro, geralmente homenageados
por sua protecdo a essas organizagbes. Formaram-se assim, as galerias de
retratos que povoam os salbes e corredores da Irmandade da Santa Casa de
Misericordia do Rio de Janeiro, da Irmandade dos Minimos de S&o Francisco
de Paula, de Nossa Senhora do Carmo, dentre outras, com obras assinadas
por artistas conceituados como Victor Meirelles e Joaquim da Rocha Fragoso,
por exemplo.

Em 1872, foram registradas, nessa modalidade, 51 obras, nas diferentes
técnicas, inclusive em pastel seco, técnica introduzida por Jodo Baptista Borelli
( Retrato de Tomas Gomes dos Santos, 1850, acervo M D. VI/EBA/UFRJ ).
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Em 1872 destacaram-se também o Retrato de D. Pedro Il na abertura da
Assembléia Legislativa, obra de Pedro Américo e o Retrato do Conselheiro
Paulino José Soares, de Victor Meirelles. Nas Exposicoes de 1879 e de 1884
foram reunidos os maiores conjuntos no género, com setenta e cinco registros
em cada mostra. Um estudo mais alentado desse elenco esta para ser feito e
enfrentara algumas dificuldades porque, curiosamente, muitas dessas obras
foram registradas pelo nome do autor e o género, mas néo identificaram o
personagem retratado. E preciso ainda pensar na relacdo retrato pintado X
fotografia  técnica que chegara ao pais e que estava se difundindo
rapidamente. Parece-nos, no entanto que, num primeiro momento, o retrato
pintado vinha enfrentando bem tal concorréncia como expressao unica dentro
da Histéria da Arte, com clientela garantida nas diversas camadas sociais,
especialmente nas mais elevadas.

A Exposicédo Geral de 1872 teve uma caracteristica especial: revelou ao
grande publico a importadncia da Pintura Historica, o que é facil compreender
uma vez que a Guerra do Paraguai, recentemente terminada, havia levado
muitos brasileiros aos campos de batalha e a inseguranca e as emocdes
vividas naqueles momentos ainda estavam muito presentes na memoéria do
povo. Em 1868 o Ministro da Marinha Afonso Celso de Assis Figueiredo havia
encomendado a Victor Meirelles duas telas de grandes dimensdes, o
Combate naval do Riachuelo e a Passagem do Humaita., ambas presentes
na Exposi¢cdo de 1872, além da Batalha de Campo Grande, obra de Pedro
Américo. Fato curioso € que, para que O Combate naval do Riachuelo fosse
exposto a Academia precisou alargar uma clarabdia na sala determinada para
colocar a obra, para melhor ilumina-la, o que causou o atraso da visitagdo a
mesma em uma semana e aumentou grandemente a expectativa do publico.
Sobre essas obras observou o Jornal do Comércio: “A execugdo primorosa
desses quadros juntou-se o assunto, que € da gléria nacional, para ainda mais
recomenda-los ao publico, que por isso viu menos  atento ( excecgéao feita aos

profissionais e amadores esclarecidos) alguns outros excelentes trabalhos.” ’
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A noticia refere-se a amadores esclarecidos, isto é, remete a existéncia de uma
camada do publico ja interessada nas questdes da arte, grupo esse que afinal
vinha se formando a partir dos esforcos conjuntos das diferentes agéncias
voltadas para a modernizagéo e o progresso do pais.

O interesse pela Pintura Historica, nas Exposi¢cdes Gerais, jA comecara
em 1862. Naquele ano Victor Meirelles havia exposto, com muito sucesso, A
Primeira Missa no Brasil, tela que figurara, em 1861, no Saldo de Paris,
sendo essa a primeira obra de um artista brasileiro a participar no mais
importante evento artistico da Europa. Na Exposicdo Geral de 1879 o catalogo
registrava a inscricdo de trezentas e noventa e seis obras, cabendo
novamente grande destaque para a Pintura Historica. Nessa ocasidao Victor
Meirelles expbs Batalha de Avahy ( 4. 945 m X 9.230m ) e Pedro Américo a
Batalha de Guararapes ( 5.oom X 10.00m ). As obras foram expostas
acompanhadas de resumos historicos, procedimento comum na época. A
exposicdo conjunta das duas obras, de dimensdes incomuns, realizadas na
dificil arte da representagdo das batalhas, impressionou bastante o publico e
deu origem a um debate critico.

A formacao de um Pintor de Historia é o mais alto grau alcangado por
um artista académico. O seu conhecimento tedrico e préatico é profundo e por
isso consegue transmitir a realidade draméatica do episédio tratado, para além
das formas bem delineadas, do colorido bem distribuido ou da composi¢ao
bem estruturada. Apesar de tudo a obra dos dois maiores pintores nacionais
nao conseguiu agradar a boa parte do publico, que analisou com severidade,
ou mesmo com sarcasmo, as referidas telas. As criticas mais mordazes
partiram de Angelo Agostini, através da Revista llustrada. Seus artigos
sugeriam uma possivel preferéncia da Academia pela obra de Victor Meirelles.
Nesse artista Agostini criticava a repeticdo de tipos na representacdo dos
personagens da batalha e a falta de agdo da cena. Em Pedro Américo sugeria
a existéncia de plagio, apesar de ter saido em sua defesa, num primeiro
momento. Reconhecia o evidente progresso que o artista alcancara,
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comparando-se a sua Batalha de Campo Grande com a Batalha de Avahy,
esta muito bem realizada, como convinha a um grande pintor.

Varios artistas e intelectuais participaram desse debate, que se
estendeu até 1884, quando realizou-se a ultima das Exposi¢cées Gerais do
Segundo Reinado. As criticas eram colocadas nos periddicos da época,
algumas vezes acompanhadas de caricaturas sugestivas em relacdo as
posicdes favoraveis ou contrarias aos artistas, as obras ou aos criticos pois, ao
emitir juizos sobre quaisquer assuntos, quem julga também é julgado.
Avaliavam-se, desse modo, as representacées das batalhas, os artistas, a
Academia das Belas Artes e todo o sistema que ela representava, seus
métodos, processos, seus professores, sua politica, assim como o
amadurecimento da sociedade em relacéo a arte e a sua fung¢ao social.

Ap6s um intervalo de quatro anos, durante os quais realizaram-se as
obras de construcdo do segundo nivel do edificio da Academia Imperial, foi
organizada a vigésima sexta e ultima exposicdo do Império. Menos concorrida
que a anterior divulgou as obras inscritas em dois catélogos, que registrou a
participacao de oitenta e quatro expositores, sendo onze estrangeiros e quatro
mulheres. O tema das batalhas estava de volta, com a reapresentacao do
Combate naval do Riachuelo, novamente pintada pelo artista depois de ter
sido totalmente perdida no retorno da Exposicédo Internacional da Filadélfia.
Juntamente com essa obra Victor Meirelles expunha também A Batalha de
Avahy, A Batalha de Guararapes, A Primeira Missa no Brasil, e varias
outras obras, além da série envios ( estudos de trajes e tipos humanos).

Reacenderam-se as discussdes acerca das batalhas. Victor Meirelles
havia pintado a réplica do Combate naval do Riachuelo em Paris e exposto a
obra no saldao de 1883. Antes de apresenta-la no saldao de 1884, no Rio de
Janeiro, apresentou-a ao publico da Corte em um barracdo armado no Largo
do Pago. Donato Mello Junior, estudioso da questdo, informa que Angelo
Agostini voltou a criticar o artista na Revista llustrada: “...Fez com que se

construisse o barracdo-palacio no largo de maior movimento do Rio de Janeiro,
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incomodando o transito e o publico e tudo isso para que? Para expor uma
copia de um quadro ja visto por ndés, que fez fiasco no Saldo de Paris, que
passou completamente desapercebido, apesar do tamanho...” 8

Em nenhum momento o critico admitiu a curiosidade e o respeito do
publico pela nova tela pintada, embora fosse a réplica de uma obra que, se
criticada por muitos, fora igualmente elogiada por outros. A narrativa de um fato
histérico justificava o esforco do artista que, afinal, tomara para si a
responsabilidade das despesas referentes a reelaboragédo do quadro. Apesar
de tudo a Exposicdo de 1884 ndo superou o numero de visitantes do evento
anterior. O relatorio da Comisséao Julgadora informava que, apds os cem dias
da primeira exposi¢cdo que cobrou ingresso do publico e vendeu o catalogo
ilustrado das obras, a verba arrecadada era insuficiente para a compra das
obras recomendadas e para as premia¢des indicadas

Avaliando-se, de modo comparativo, os diferentes itens, concluimos
que a Exposicao de 1879 superou a de 1884. Em 1879 o evento se notabi lizou
pelo primeiro grande debate critico sobre as artes na Corte do Rio de Janeiro.
Em 1884, com muito pouca representacdo nas areas de Arquitetura e
Escultura, a Exposicao também deu margem a debates criticos pela inscricao
de importantes obras, mas fechou um ciclo na histéria da Academia e da arte
brasileira, sendo a ultima Exposicdo Geral do periodo imperial. E inegavel que,
para a realizacdo dessas exposi¢cées, pesou muito o apoio do Imperador D.
Pedro Il, seja através de sua presenca as solenidades de inauguracdo e em
visitas posteriores, seja pela inclusdo da sua colecdo, valorizando a mostra,
pela aquisicédo e divulgacéo de obras de arte, pela liberacao de verbas ou pelo
apoio referente ao aperfeicoamento dos artistas na Europa.

Muitas obras e artistas, ainda desconhecidos ou pouco estudados, sdo
referéncias do ensino, do ambiente, das influéncias, das dificuldades de
condicOes para a pratica da arte. Foram poucos os privilegiados que, seja pela
conquista do Prémio de Viagem ou pelo apoio do Imperador, raramente por
conta propria ( considerando-se a falta de recursos econémicos da maior parte
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dos alunos da Academia) conseguiram aperfei¢coar-se na Europa e comprovar,
na sua producdo, a elevada orientacdo recebida dos mestres europeus. As
Exposi¢cbes Gerais consagraram ndo sO a obra, de forma isolada, mas antes
dela, todo o conjunto de fatores responsavel pela sua existéncia: o sistema, o
ensino académico, o artista e a obra, nesta ordem de interdependéncia. A
Academia, enquanto responsavel por um modelo de ensino, com seus cddigos
bem determinados; o aluno — artista, que se submetia e se subjugava ao
referido modelo, para alcangar as recompensas estabelecidas e, finalmente a
obra, como produto final. A critica concentrou-se nos trabalhos de pintura
histérica, género considerado hierarquicamente superior aos demais, porque 0s
engloba a todos. Obra de grande complexidade, a verdadeira Pintura Historica
ndo nasce do pintor mediocre e nem pode ser fruida pelo observador
desavisado.

Assim sendo, a Academia Imperial das Belas Artes monopolizou o
movimento artistico, seja através do ensino e producao de obras de arte, seja
como 6rgao do governo, consultor ou executivo de projetos artisticos que
consagravam como oficiais o gosto e as tendéncias da arte brasileira.
Comparando as primeiras Exposi¢coes Gerais com as ultimas observa-se que
houve um fortalecimento do evento, fato que se liga certamente ao proprio
fortalecimento da Academia, enquanto instituicdo, e o fortalecimento da sua
relacdo com a sociedade. Era preciso deixar passar o tempo para formar
artistas e mestres capazes de participarem do ensino e da produ¢ao das obras
de arte. Importava, ainda, sensibilizar o publico e os artistas externos a
Academia levando-os, com o passar dos anos, a participarem dos salées com
representagcdo cada vez maior. A diminuicdo da representacdo de artistas
estrangeiros, que a principio era superior em numero a dos artistas nacionais,
vem corroborar o nosso raciocinio relativo a escassez de artistas participantes
dos salbes, na sua fase inicial.

A importancia da Pintura Historica colocou em relevo os nomes de Victor

Meirelles e Pedro Américo, referéncias maiores na formacado académica,
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segundo o modelo entdo instituido. Outros ndo alcangaram o mesmo patamar,
nem como alunos, nem como artistas e professores atuantes na Corte do Rio
de Janeiro. As Exposi¢coes Gerais cumpriram o seu papel ao manter vivo, mais
do que nunca, 0 compromisso assumido pela Academia como centro de
formacgéo do artista, de futuros professores da instituicdo, e como campo de
consagracao da obra de arte. Através da Pintura Histérica, principalmente, a
obra de arte reinventava o passado do Brasil, exaltava os seus feitos herdicos,
a sua gente, as suas riquezas, consagrava os simbolos nacionais. No entanto,
considerando-se também as demais formas de representagédo, o conjunto da
obra desses artistas tem igualmente grande significacao.
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