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E comum vincular o estudo do ensino artistico no Brasil quase que
exclusivamente ao campo das artes visuais. As artes decorativas ou, utilizando
um termo mais atual, as artes projetuais, geralmente ndo sdo contempladas na
bibliografia sobre a Academia de Belas Artes e sobre a propria histéria da arte
brasileira. Apesar de esse descompasso, a arte decorativa teve presenca
marcante e crescente na histéria da Academia.

O termo arte decorativa, comumente, pode ser visto como sinbnimo de arte
aplicada, arte utilitaria, arte mecénica, arte industrial. Todos os termos encerram
a caracteristica de estarem subservientes a um fim prético, portando distintas das
Belas Artes que possuem um fim em si mesmas. Esse carater utilitario relegou a
arte decorativa aos pordes da historia da arte. Vez por outra, ela conseguiu atingir
0 piano nobille dos saldes da historia e ser vislumbrada ao menos por alguns
instantes. Essa aparicdo nem sempre foi envolta de tranquilidade. Houve muitas
declaracbes abertas ou veladas de sua condicdo abastardada, anbémala,
deformada.

Contudo, unir o util ao agradavel percorreu toda a histéria da humanidade e
ndao ha como negar a presenca da arte utilitdria na vida de todos nés. Recusa-la
ou escondé-la é perder a chance de termos uma visdo mais ampla e completa da

histéria pois as artes aplicadas sempre cercaram o homem, servindo-o e
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acalentando seu espirito, e através dessa convivéncia estreita podem revelar
outras facetas desse ser, desconhecidas ou oficialmente desconsideradas.

Voltar o olhar para as artes decorativas no seio da Academia de Belas
Artes € encontrar uma historia oculta, ainda por ser escrita, capaz de anunciar
uma outra dimensao dessa instituicao, que o titulo e estudos a seu respeito ndo
relevaram. Retomando o surgimento da Academia, o projeto de Le Breton'
objetivava reunir o ensino das artes ao dos oficios, influenciando o decreto que a
criou em 12 de agosto de 1816, como Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios.

No trecho do mesmo decreto, D. Jodo VI declarava sua necessidade:

(...) fazendo-se portanto necessario aos habitantes o estudo das Belas
Artes com aplicacao e referéncia aos oficios mecanicos, cuja pratica, perfeicdo e
utilidade depende dos conhecimentos tedricos daquelas artes e difusivas luzes

das ciéncias naturais, fisicas e exatas; (...).

Unir ensino das artes e dos oficios de certo ndo era comum, ndo estava em
compasso com a ideologia dominante no Velho Continente nem com o sistema
académico francés de arte. A Academia era exclusiva para a formacédo de
artistas. Quanto aos artifices, cabia-lhes adquirir suas habilidades através da
orientacdo de um mestre, cujas normas eram regidas pelas corporagdes de oficio.
Sua formacéo estava eminentemente ligada ao fazer. Por outro lado, desde o
século XVIIl na Franga cogitava-se prover os artesdos de aptiddes até entédo
adquiridas pelos artistas, como o desenho. Em 1741, Jean-Baptiste Descamps
fundou em Rouen uma escola de desenho para artesdos, compreendendo o
desenho artistico e o geométrico. Varios outros estabelecimentos do género
foram surgindo e ampliando as modalidades de desenho ensinadas: de

! A esse respeito ver Manuscrito de Le Breton sobre o estabelecimento da dupla Escola de Artes no Rio de
Janeiro em 1816, traduzido por Mario Barata e publicado na Revista .LP.H.A.N, n.14.

* Decreto de 12 de agosto de 1816 apud Barata, Mario. Préximo 150° aniversério da criacio da Escola
Nacional de Belas Artes. Arquivos da ENBA, Rio de Janeiro, n.11, 1965, p. 233-234.
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ornamentos, animais, figuras, flores, arquitetura, etc. Uma dessas escolas se
tornaria em 1877 a Ecole Nationale des Arts Décoratifs.

E bom lembrar que o desenho era o instrumento primordial do artista, isto
posto desde os tempos renascentistas quando da criacdo das bases do ensino
académico por Vasari. O desenho era o instrumento pelo qual o artista aprendia a
captar as imagens do mundo e com o qual tinha condigdes de expressar suas
idéias. A boa representacdo destas, ou seja, a imagem grafica mimética
dependia da domesticacéo do olhar. O desenvolvimento de um apurado senso de
observagdo demandava o agucamento do seu lado racional, tendo em vista a
necessidade de ordenar, segundo os preceitos da composi¢cao classica, as varias
formas que se apresentavam a sua frente. Era pelo dominio do desenho que se
assegurava a primeira condicao de se atingir o titulo de artista; pintor, escultor ou
arquiteto, o desenho era base de suas criagbes. Portanto, ministrar aulas de
desenho a artifices era lhes oferecer uma propriedade tipica do artista, ofertando-
Ihes um método para expor suas idéias, assegurando-lhes a oportunidade de
validar o lado mental e subjetivo de sua criacao.

No caso da Academia brasileira previa-se ensinar no mesmo
estabelecimento artistas e artifices. O ensino dos oficios mecanicos estaria aliado
ao das artes, pois a perfeicdo dos objetos criados estaria submetida aos preceitos
artisticos, portanto subordinados a eles mas ndo de todo, afinal o seu fim pratico
seria regido pela obediéncia as leis da ciéncia. Nesse momento também definia-
se arte utilitaria como sendo a uniéo entre arte e ciéncia.

Esse modelo de unido ja havia sido proposto por Diderot e Alembert
através da Encyclopedie Raisoné des Sciences, des Arts et des Métiers, editada
em 1791. Nela propunha-se um novo modo de conhecimento: publico, cientifico e
artistico, unindo técnica e arte. Decorrente deste pensamento, houve a
preocupacao de alguns paises europeus em adotar métodos de ensino que
elevassem o gosto tanto dos artesdos como dos engenheiros®, notadamente

3 No curriculo da Escola Politécnica francesa, fundada em 1794, constava o ensino do desenho de arte. Dela
safam formados artistas-engenheiros.
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ligados a técnica. Porém, absorver estes profissionais nas Academias n&o
chegou a configurar realidade em solo europeu.

No Brasil a realidade era outra. Faltavam tanto artistas quanto artifices
para satisfazerem as demandas da corte portuguesa para a construgdo da
imagem idealizada de um Vice-Reino. Esse ponto de vista, no entanto, ndo era
unanime. O proprio contratante da Missao Artistica Francesa, Francisco José
Maria de Brito, era da opinido de que o ensino das artes no Brasil era quase
desnecesséario enquanto que a dos oficios era procedente. Quando escreveu ao
Conde da Barca sobre mais alguns detalhes da caravana de artistas, chefiada por
Le Breton, que partiria do Havre para o Rio de Janeiro, ele comentava a presenca
de alguns artifices junto ao grupo de artistas, assim justificando:

(...) pareceu-me assim reunir o util ao agradavel sem sobrecarregar de

artistas de luxo quando séo os de Uteis artes que nos faltam.*

Brito fazia mencdo as uteis artes, em contraposicao as belas artes,
revelando sua necessidade e sua importancia para o desenvolvimento da Corte
tropical. Por outro lado, considerava um exagero enviar tantos artistas de luxo.
Mas seriam os artistas das belas-artes os responsaveis por estabelecerem as
regras do ensino; somente a eles caberia essa fun¢cao, como também a de dirigir
qualquer que fosse o tipo de instituigdo criada. Percebe-se a diferenga do status
entre artista e artifice, sendo o primeiro reconhecidamente superior ao ultimo.

Mesmo com essa intengao de unir 0 que era separado, a Escola imaginada
pelo decreto ndo chegou a ocorrer de fato, privilegiando-se as artes e ignorando
os oficios. Quando comecou a funcionar sistematicamente, em prédio préprio, em
1826, j& assumia um outro titulo - Academia Imperial de Belas Artes - o qual
explicitava a ideologia dominante, encabecada por Henrique José da Silva, entdo
diretor da Academia. Este portugués, declaradamente inimigo dos franceses,

* Brito, Francisco José Maria de. Carta a Antonio de Aradjo de Azevedo. Paris, [manuscrito], 2 de dezembro
de 1815, Arquivo Publico Distrital de Braga, n. 21, Doc. S/n., 4 p. Apud. Ribeiro, Marcus Tadeu Daniel. O
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extinguiu toda cadeira que possuisse filiagdo técnica, como Estereotomia e
Mecéanica, por exemplo, contempladas no projeto francés. As belas-artes
triunfavam sozinhas.

No Velho Continente, a proporcdo em que crescia a importancia das artes
aplicadas, uma série de estabelecimentos foi criada para garantir a qualidade da
mao-de-obra. Em 1821 fundava-se na Alemanha um instituto para as artes
aplicadas; em 1826, na Franga, a Escola Técnica La Martiniére, direcionada as
artes industriais. Varios outros cursos foram surgindo para dar contar da
formacgédo do entdo esthéticien industriel. Surgia a diferenciacdo entre dois ramos
das artes aplicadas: de um lado o design (ou estética industrial ou artes
industriais), do outro lado as artes decorativas (ou artesanato de arte ou métiers
dart).

O termo arte industrial destacava-se em uma sociedade que vivenciava 0s
impactos da industrializacdo. Apesar de se reconhecer sua importancia para a
melhoria da qualidade de vida e para o progresso do Estado, essa arte utilitaria
ainda era taxada de arte menor. Por consequiéncia, em 1845 fundava-se em solo
francés a Sociedade de Arte Industrial, iniciativa de Amédée Couderc e Ernest
Guichard, com o objetivo de valorizar sua profissédo, relegada ainda como arte
secundaria. Com o mesmo intuito, varias revistas vieram a ser publicadas: em
1847 L’Art Industriel e em 1849 Journal of Design and Manufactures.

Mesmo com a importéancia e divulgagéo crescentes das artes utilitarias nao
houve como as Academias européias aceitarem-nas nem acolhé-las. Ja no
Brasil, em 1855, sob a direcdo de Araujo Porto-Alegre, a chamada Reforma
Pedreira voltaria a prever o ensino das artes mecanicas, atualizadas como artes
industriais, incluindo o curso de Desenho Industrial dentro da Academia.® Um
pouco mais tarde outra mudanca de estatuto passou a prever a inclusdo do

conde da Barca e a vinda dos artistas franceses, contribui¢cdes documentais. 180 anos de Escola de Belas
Artes. Anais do Semindrio EBA 180. Rio de Janeiro : UFRJ, 1997, p.74.

> Em 1860 o curso de Desenho Industrial era formado pelas seguintes cadeiras: Desenho Industrial e
Matematicas Elementares, Desenho Industrial — Desenho de ornato e figura, Desenho de Ornato e Figura,
Desenho de Ornato — Escultura de ornato e figura, Escultura de Ornato e Figura, Matematicas Elementares.
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horario noturno, nele ocorrendo a versdo mais enxuta do curso matutino de
Desenho Industrial e possibilitando aos artifices trabalhadores especializarem-se.
A grande procura pelo curso noturno mostrou que a demanda pelas artes Uteis
existia e era superior a das belas-artes. Em alguns momentos entre as décadas
de 60 e 70, a quantidade de alunos artifices chegou a alcancgar cinco vezes mais
que o numero de alunos artistas. Tal fato, porém, n&o foi suficiente para que a
unido entre o Util e o agradavel criasse raizes na Academia.

E possivel que tenha havido a justificativa da existéncia de outras escolas
no Rio de Janeiro destinadas ao ensino técnico, destacando o Liceu de Artes e
Oficios, criado em 1858. Este ultimo, na medida que moldou um curriculo
direcionado exclusivamente ao ensino das artes mecanicas, acabava por tornar-
se mais atrativo e mais completo que o modelo oferecido pela Academia, fato que
pode ter causado o esvaziamento do curso de Desenho Industrial em 1880 e sua
extincdo em 1890, ano em que a Academia morria enquanto nome, passando a
ser denominada Escola Nacional de Belas-Artes.

Algumas décadas depois, as artes utilitarias incansavelmente regressariam
a antiga Academia. Em 1931 era criada a cadeira de Artes Aplicadas —
Tecnologia — Composi¢do Decorativa, sendo o titulo simplificado, dois anos
depois, para Arte Decorativa. Dai em diante, mesmo sob acaloradas discussoes,
as artes utilitarias ndo mais seriam despejadas pelos académicos. Pelo contrario,
foram se alastrando e “contaminando” os espacos das belas artes.

O termo decorativo parecia menos incongruente com uma escola de artes,
tendo em vista que decorar estava mais vinculado a um ato de imaginar, adequ ar
e desenhar do que propriamente executar, distanciando-se do oficio, do
artesanato e aproximando-se da criacao artistica. Ruskin afirmava que Ndo ha
arte do mais alto estagio que ndo seja decorativa. A melhor escultura produzida
até aqui foi a decoragao do frontdo de um templo, a melhor pintura, a decoragao

de um quarto.®

% Ruskin, John. A fabricacio moderna e o desenho [conferéncia proferida em 1859]. Apud. Laurent,
Stéphanie. Chronologie du design. Paris : Flammarion, 1999, p.46.
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A finalidade dessa nova cadeira de Arte Decorativa estaria mais direcionada ao
embelezamento do que a utilidade, melhor compatibilizando-se com os preceitos
de uma escola de artes. Quando Abelardo Zaluar’ lembrou do seu tempo de
estudante e comentou sobre as aulas de arte decorativa, revelou que com elas
compreendeu o emprego da cor e da forma em seu sentido decorativo. A cadeira
era, portanto, de carater compositivo. As disciplinas que compunham o curso, no
seu formato inicial, corroboravam a linha mais tedrica que pratica: Desenho
(varias modalidades), Composicdo Decorativa, Histéria da Artes Industriais,
Historia e Evolugdo dos Estilos, Estudo dos Motivos Brasileiros, Ciéncia da
Pintura, Modelagem Decorativa e Decoracéo de Interior.

A disciplina Composigédo Decorativa, ministrada por Eliseu Visconti, era a
espinha dorsal do curso, acompanhando os trés anos de formacao do aluno,
diplomado como decorador. Estranhamente aparecia a disciplina Histéria das
Artes Industriais, fazendo ressurgir das cinzas o nome do velho curso da
Academia, recolocando novamente o termo na berlinda e pondo em cheque a
clareza do perfil do profissional formado pela Escola. No entanto, a medida que
outras disciplinas foram integrando o ensino da arte decorativa, o carater
industrial foi sendo suplantado, emergindo a predominancia do decorativo. Vitral,
mosaico, pintura e escultura murais, vidro, tapecaria, artes graficas, cenografia,
indumentaria, mobiliario e decoracéo de interiores sao exemplos das matérias que
foram integrando o curriculo do futuro decorador.

Assumia-se uma arte possivel de ser amalgamada aos objetos uUteis do
cotidiano (...) dado que a presenca desse objeto no ambiente que lhes esta
destinado, ndo pode escapar a agradabilidade que o conjunto de objetos deve
garantir®. Inicialmente a arte til legitimava-se em uma escola de artes para que o

aluno decorador aprendesse a embelezar os objetos. Porém, o vinculo com o

7 “Nas aulas de arte decorativa, o professor Henrique Cavalleiro, fazendo-nos compreender o emprégo da cor
e da forma em seu sentido decorativo (...).” Posse de prof. Abelardo Zaluar na segunda cadeira de desenho
artistico, em 11-2-58. Arquivos da ENBA, Rio de Janeiro, n.4, p. 80-96, 1958, p.95.

8 Campofiorito, Quirino. Le Corbusier — novas formas — os anos loucos de 1910 a 1930. Arquivos da EBA,
Rio de janeiro, n. 12, p.55-60, 1966, p.57.
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embelezamento foi desaparecendo dos discursos e sendo substituido por
expressao estética, agradabilidade, insinuagéo artistica, afastando-se do sentido
das belas artes.

O decorador tinha contato com multiplas habilitagcbes encerradas no titulo
de arte decorativa, configurando-se um profissional extremamente generalista.
Mas qualquer que fosse a ocupacado que o futuro formando seguisse, era o
carater artistico que dominava seu perfil. A parte util, técnica, cientifica ndo era

prioritaria como podemos verificar pelo discurso do professor Armando Schnnor:

O Curso de Arte Decorativa da ENBA existe somente no nome,

praticamente ele é completamente falho. O aluno é informado, porém ndo
formado. N&o aprende técnica alguma que o possibilite ganhar a vida como
decorador, ndo conseguira emprego em nenhuma fabrica ou oficina particular, por
que? Porque a Escola ndo esta aparelhada para dar ao aluno o conhecimento

necessdrio para a profissdo.’

Se levarmos em conta que tal discurso foi proferido em 1963, pouco havia
mudado em relagdo aos trinta anos de existéncia do curso de Arte Decorativa.
N&o houve por parte da maioria dos académicos um empenho em torna-lo
realmente ao que se propunha: unir o 0til ao agradavel, pois faltava o
desenvolvimento da base técnica, necessaria para a concretizagdo da parte util,
funcional da criagdo. A Escola se abstinha do compromisso com o utilitario, como
se sb coubesse a ela a parte artistica. Mesmo tendo assumido o ensino da arte
decorativa, parecia haver o desinteresse em realmente aceita-la.

O principal defensor das artes industriais foi o professor Quirino
Campofiorito, catedratico da cadeira de Arte Decorativa, que buscou arrebanhar
nos anos 60 adeptos para a defesa das profissées relacionadas academicamente
com o titulo de arte decorativa, de modo que se tornassem cursos de graduagao e

? Schnnor, Armando Sécrates. Discurso proferido no dia 12 de agosto de 1963. Arquivos da ENBA, Rio de
janeiro, n. 10, p. 47-54, 1964, p. 51-52.
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garantissem uma real formacdo profissional. Campofiorito ia além, apontando
qual deveria ser o papel do artista na sociedade contemporéanea, bem diferente do

que sempre esteve atrelado a missdo académica:

O artista moderno deve voltar-se para a produgédo industrial. Nesta direcao
vai o seu grande compromisso profissional. O ensino artistico a esta altura do

século ndo mais pode fugir a tal contingéncia.”

Campofiorito atacava sem trégua e sem perddo a rigidez do ensino
académico e seu amadorismo, incapazes de responder a formacao necessaria
para o entdo decorador, e o pensamento retrogrado dominante, ndo sensivel as
necessidades da modernidade. O préprio termo arte decorativa ja era
considerado por ele esdruxulo e ndo mais fazia jus ao contexto da época.
Voltava-se a falar de arte industrial, titulo que também néo respondia as varias
atividades projetuais ligadas as artes utilitarias. O termo design, empregado
atualmente, ainda ndo era encontrado nos discursos, aulas inaugurais ou
manifestos dos professores da ENBA nem de Campofiorito.  Independente do
nome, a “ovelha negra” da Escola ameacava a tal ponto as artes inuteis que

alguns professores temiam o surgimento de uma outra escola:

Hoje volta-se a falar de Arte Industrial na velha Instituicdo. (...) Nao

acredito na vantagem da transformagéo da Escola de Belas-Artes num Instituto de
Arte Industrial. Outros estabelecimentos poderédo ser abertos para esse fim,
atraindo vocacgédes especificas. As chamadas Belas Artes, a Poesia e a Musica
n&o desaparecerdo dentre as cogitacées humanas."’

1% Campofiorito, Quirino. Atualizagdo de ensino artistico, juventude e histéria brasileira. Arquivos da
ENBA, Rio de Janeiro, n. 10, p. 55-79, 1964, p.79.

"' Galvio, Alfredo. Julgamento da exposicio geral de Belas-Artes de 1870. Arquivos da EBA, Rio de
janeiro, n.13, p.31-39, 1967, p. 31.
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Diante das palavras do professor Alfredo Galvao podemos perceber o impacto
causado pelos discursos de Campofiorito e adeptos em prol das artes
decorativas, a ponto de se provocar rumores sobre o fim das belas artes.
Enquanto alguns defendiam emocionadamente a permanéncia das belas artes em
sua propria casa e aconselhavam que as artes utilitarias mudassem de endereco,
outros mostravam o quao conservadores eram seus colegas diante do novo

contexto que se interpunha:

Hoje somos obrigados a encarar no terreno da educacgéo artistica questées

que transcendem o dominio das chamadas “belas artes”. Mas que alcangam o
ambito da atividade das artes industriais, onde ndo cabe mais a distingdo entre
arte pura ou aplicada: ingressamos assim no dominio da produgéo de um “objeto
de utilidade”, no terreno da formagao profissional e dos problemas de demanda ou
do mercado de trabalho artistico.”

A década de 60 na ENBA foi profusa em discussdes entre os académicos
acerca das artes industriais e da desatualizagcao do ensino artistico. Defensores
de um lado, oposicionistas de outro, e muitas farpas trocadas, como podemos
constatar, em um primeiro momento, através dos Arquivos da Escola de Belas
Artes, onde se publicava o que pensavam os professores da casa. Campofiorito
era considerado (...) professor da casa que tem a constante preocupagdo de
clamar pela atualizacdo do ensino'™, segundo opinido do professor Gerson
Pompeu Pinheiro, entdo diretor da ENBA, que representava o lado conservador
da querela. Campofiorito defendia a modernizagdo da antiga Academia que
apesar do nome néo declarar mais a referéncia académica, permanecia atrelada
aos seus preceitos no que ela carregava de conservadorismo. Também alertava

para 0S novos rumos que a producdo artistica vinha tomando no Brasil e no

'2 Magano, Carlos Aguiar. A pintura mural e as tendéncias da arte contemporinea. Arquivos da EBA, Rio
de Janeiro, n.12, p. 107-121, 1966, p. 110.

13 Pinheiro, Gerson Pompeu. Ensino e modernismo nas Belas-Artes. Arquivos da ENBA, Rio de janeiro,
n.10, p. 81-88, 1964, p. 86.
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mundo, apontando o irremedidvel destino que as artes industriais deveriam tracar

na Escola:

A produgéo industrial domina atualmente sobre os trabalhos artisticos ou para os quais é
chamada a cooperagdo artistica. E um sistema de producdo a que ndo poderd mais
escapar o trabalho artistico, desde que este ndo se encasule na restrita atividade
individual. Sabemos que a industria esta necessitando da colaboragéo artistica e para
uma correspondéncia assim € que deve melhor se interessar a escola superior para nao

se tornar um celeiro de amadorismo artistico.™

Enquanto Campofiorito agia, Gerson Pompeu Pinheiro rebatia: E mister
que se abandone, uma vez por todas, o chavao de clamar por uma modernizacao
que ndo tem qualquer sentido a ndo ser o efeito puramente demagdgico {...)"".
Diante dessa resposta, € compreensivel a insisténcia dos ataques, cada vez mais
provocativos, de Campofiorito, buscando aticar o fogo da discusséo para que ela
ndo esmorecesse. Assim, ele continuava: Deve-se terminar de vez com 0s
superados cuidados do ensino academisado, e refazer totalmente os critérios que
estimulam ainda, apesar dos muitos esforcos que vao sendo feitos para dar
condicées de atualidade ao ensino das artes com a criagcdo de novos cursos, e
adaptacées de curriculos e programas.’®

Os oposicionistas ainda defendiam que ndo cabia a ENBA, de nivel
superior, preparar artesaos, haja vista sua formacao ser caracteristicamente de
nivel técnico. Armando Schnnor rebateu um desses postulados, respondendo
que

(...) preparar o aluno tecnicamente, ensinando-o um artesanato creio ser possivel

dentro da Universidade. Goethe ja dizia que o artista antes de sé-lo deve ser um
artifice. (...) nada impede que o Curso de Arte Decorativa deva ser reformulado a

' Camofiorito, Quirino. Atualizacio do ensino artistico, juventude e histéria brasileira. Op. cit., p. 75.
'3 Pinheiro, Gerson Pompeu. Ensino e modernismo nas Belas-Artes. Op. cit., p.88.
' Campofiorito, Quirino. Atualizac¢io do ensino artistico, juventude e histéria brasileira. Op. cit., p.77.



XXII coloquio
Brasileiro de
Historia da Arte
CBHA - 2002

fim de possibilitar o preparo de artistas artesdos que venham dar a industria o

elemento indispensével as suas necessidades."

De certo, falar em ensinar artesanato na universidade pode causar estranheza,
mas nao era bem esse o oficio que estava sendo defendido por Campofiorito e
seus adeptos. Um dos apelos a renovacdo do curso de arte decorativa
respaldava-se no despreparo dos artistas brasileiros que ndo eram absorvidos
pela industria nacional, a qual contratava somente artistas estrangeiros, estes sim
com alto nivel técnico e artistico'®. Nao era de artesdos que a indUstria precisava,
nem a ENBA. Sem duvida ndo havia clareza quanto aos termos empregados.
Encontramos indistintamente arteséo, artifice, decorador, artista artesdo, artista
industrial como sendo o mesmo profissional que estava na berlinda das
discussbées. Ao mesmo tempo, algumas das matérias constantes no curso de
Arte Decorativa tinham um certo carater artesanal. Deduz-se dai a procedéncia
dos clamores de Campofiorito para a atualizacdo curricular do curso de Arte
Decorativa que deveria transformar-se em varios cursos separados, cada qual
com uma grade curricular compativel com a formacédo profissional que se
propunha bacharelar.

Campofiorito ainda tinha que defender a propriedade de uma arte utilitaria
frente aos discursos que relembravam os preceitos estéticos quanto a inutilidade
da arte. Vejamos sua opini&o:

Através do que a arte decorativa oferece a felicidade do homem, a criagao
decorativa tem uma situacao privilegiada. Uma bela cadeira pode sugerir
satisfagbes estéticas em igualdade de condicées com qualquer objeto dentro do
que se pode admitir como criagdo de pura expressao artistica.

Isto é o que permitem os mais atualizados pensamentos de arte. Modernamente

foram destruidos os antigos preconceitos artisticos que, no monstruoso de certas

7" Schnnor, Armando Sécrates. Discurso proferido pelo prof. Armando Socrates Schnnor no dia 12 de
agosto de 1963. Arquivos da ENBA, Rio de Janeiro, n. 10, p. 47-54, 1964 , p.53.
¥ 1dem., p.-5S1.
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afirmagbes académicas, admitiam a maior valorizagdo de uma péssima escultura
(...), de inspiragdo vulgar e de execugdo deficiente, fruto mesmo do mais
mesquinho amadorismo, realizada em material considerado “nobre’(...), enquanto
a beleza de um objeto ceramico, de um movel, de uma viatura, ndo devia ser

considerada como digna de sugerir “elevados” sentimentos estéticos.'®

Tendo em vista que sua opinido poderia ser vista como oportunista, Campofiorito
valia-se, para embasar sua defesa, de Le Corbusier, da experiéncia da Bauhaus,
das exposicbes e publicacbes européias, sublinhando a defasagem de uma
escola que tradicionalmente espelhava-se no ensino europeu. Por que néo refletir
agora a modernidade que a Europa demonstrava? Em 1966, ao voltar de viagem
e ter tido a oportunidade de presenciar em Paris uma exposicdo que confirmava

seus ideais, Campofiorito sentenciou:

Se a Exposicao do Museu de Arte Moderna de Paris (“1910 a 1930 — OS ANOS
LOUCOS’) chegasse ao Brasil, receberiamos uma grande, necessaria e oportuna
confirmagdo da queda total dos velhos preconceitos artisticos, que de nada

servem ao ensino nem & criacdo artistica atual. *°

Diante das transcricbes expostas das palavras de Campofiorito, de seus
defensores e opositores, podemos ter uma primeira impressao sobre o apice do
debate académico em torno da pertinéncia das artes decorativas no ensino
artistico e na arte em si. Felizmente a discussao nao foi velada, ao contrario,
declarada, o que permite ser possivel resgatar detalhes que venham melhor
elucidar a questdao e melhor compreender o que fez com que as artes decorativas
merecessem acaloradas defesas.

Diante das arrebatadoras acusacdes de Campofiorito, a escola de artes
viu-se diante do impasse: aliava-se as artes utilitarias ou enfraquecia, atualizava-

se ou arrefecia, expandia-se ou retraia-se. O desfecho s6 se deu nos anos 70.

' Campofiorito, Quirino. Le Corbusier — novas formas — os anos loucos de 1910 2 1930. Op. Cit., p.58.
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A Escola de Belas Artes da UFRJ extinguia a Arte Decorativa mas aprovava a
criacdo dos novos cursos de graduacao de cunho utilitario, como almejava o
professor Campofiorito. Alguns anos depois eles eram reconhecidos pelo
Conselho Federal de Educagdo. Enfim o renegado da histéria registrava sua
filiacdo oficialmente e publicamente.

O caminho foi longo e dificil mas marcou a obstinagdo das artes utilitarias
em uma instituicdo que carregava em seu titulo o compromisso com as belas
artes seja como Academia, seja como Escola. O debate gerado resumiu o
pensamento sobre arte e técnica, seu papel na sociedade brasileira e a
pertinéncia do carater utilitario na arte, que pbéde ser visto através de algumas
posturas e discursos dos principais atores que participaram do ensino académico.
Essa querela merece um estudo verticalizado e mais dedicado, coragem para
descer aos pordes da velha escola e resgatar uma memdria que muitos
historiadores da arte ndo se interessam em lembrar. E necessario retirar os
antolhos pois “unir o util ao agradavel” é parte inerente da histéria de uma
instituicdo que é importante referéncia para a histéria da arte brasileira e, como
tal, deve constantemente lembrar que a arte decorativa faz parte. Parte maior ou
parte menor? Arte maior ou arte menor? N&o importa o tamanho nem a
categoria. Sem ela, por menor que possa ser, hdo é possivel completar o todo e

sem o todo continuaremos na ilusdo de que a arte é inutil.
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