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Esta reflexdo parte de um trabalho que venho desenvolvendo desde
algum tempo na Fundacado I|beré Camargo em Porto Alegre, enquanto
responsavel pela catalogacdo da obra completa desse artista. A atividade
envolve as obras e todos os tipos de documentos a elas relacionados
(hemeroteca, entrevistas, correspondéncia, filmes e videos, fitas &udio,
diapositivos, fotografias, albuns, croquis e estudos).

Trata-se de uma iniciativa de natureza técnica, pois envolve
fundamentalmente classificagdes, arquivamentos, informatizacéo, conservagao
e acondicionamentos de documentos e das producdes artisticas. E um trabalho
extenso diante do valioso conjunto de materiais documentais e artisticos. No
entanto, este tipo de atividade ndo preenchia todas as minhas expectativas no
que tange a minha formacédo de pesquisadora, sobretudo a de um trabalho
reflexivo e sistematizado. Além disso, sabe-se que a obra de Iberé Camargo
nao é suficientemente pensada e encontra-se ainda pouco material sobre ela,
contrariamente ao substancial legado existente, tanto em obras como em
registros e informagdes sobre o artista. Nesse sentido, estruturei uma pesquisa
cuja preocupacao central € reconstruir a proposta artistica de lberé Camargo
pelo entrelagcamento dos dados levantados pelo trabalho de catalogacgéo.
Busca-se compreender de que modo interpretamos as obras em relagdo as
intengdes que parecem haver conduzido a sua produc¢ao.
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Para isso, tomamos como fontes bibliograficas mais importantes, mesmo
que nao unicas, os estudos do historiador social da arte britdnico Michael
Baxandall’. Ele desenvolveu, entre outras, duas obras essenciais sobre a
reconstituicdo das condigdes perceptuais, sociais e artisticas de uma
determinada cultura ou época através do levantamento de dados encontrados
em arquivos daquele periodo ou situagdo, como por exemplo, os escritos de
Cristéforo Landino na ltalia do Quattrocento. Esses “nos dirdo algo sobre as
origens sociais mais gerais dos critérios de julgamento do Quattrocento. E,
fodos juntos, os dezesseis termos constituirdo uma solida bagagem cultural

"2 O autor entrecruza

quatrocentista para examinar as pinturas desse século
esses textos com as transagcdes do mercado de arte daquele momento, entre
mecenas e clientes, analisadas em relagdo ao valor comercial das obras e
modalidades de pagamento encontrados em arquivos comprobatérios. Em
“Formes de lintention” Baxandall aprofunda essa perspectiva e trata das
questdes intencionais que permeiam o fluxo de inter-relacées de dados, como
por exemplo, os do contato entre Picasso e Kahnweiler. Assim, a relagéo entre
todos os atos intencionais perfaz uma intrincada rede de agdes que evidencia
que as escolhas do artista e os resultados de sua producdo ndo podem ser
desligados do contexto multifacetado de cruzamentos ao nivel da
intencionalidade, mesmo que diferentes em seus objetivos. Assim, essa
proposta apresenta um cunho descritivo dessas inter-relagdes, que sao
consideradas indicios das condi¢cbes de aparicdo e circulagdo das obras, com
suas convencgdes e em suas abrangéncias simbdlicas.

Nossa pesquisa utiliza a metodologia de estudos exemplares, que

apontam os mencionados cruzamentos. Um deles é referente a obra elaborada

! Michael Baxandall. Formes de I’intention. Sur I’explication historique des tableaux. Nimes: Jacqueline
Chambon, 1991 e O olhar renascente. Pintura e experiéncia social na Itdlia da Renascen¢a. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1991.

2 Michael Baxandall, “O olhar...”, op. cit., p. 186.
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em 1966 por lberé Camargo para o Painel da Organizacdo Mundial e Saude
(OMS) em Genebra, inicialmente analisada por seu resultado final e através de
reproducdes, o que dele expde-se ao olhar publico. No entanto, em posse dos
varios documentos que dispomos através do trabalho de catalogacao,
especialmente de seus croquis e estudos, é possivel estabelecer relagbes
entre o que percebemos, de forma mais precaria na obra, com os dados que 0s
diversos materiais de fonte primaria fornecem. Sobre este painel encontram -se
diversos esbogos elaborados pelo artista, que evidenciam seu grande interesse
pelos pontos de vista do espectador; estes relacionam-se a uma escala ampla,
através da qual a obra adquire uma perspectiva “grandiosa”. Sua
monumentalidade associa-se a idéia de uma «encomenda institucional», sob o
crivo de uma «assembléia internacional»*. Além disso, identificam-se imagens
do artista em trabalho, nas quais o fotografo preocupou-se em registra-lo
pintando sobre andaimes, destacando a propor¢cdo humana em relagcéo a altura
do painel e seu incansavel processo de producdo do mesmo. Além disso, vé-se
em outra fotografia, Iberé ao lado de autoridades na cerimdnia de inauguragao
da obra. Esta foto, amplamente divulgada no Brasil e exterior, juntamente com
o restante desse material, auxilia-nos a compreender que, também aqui, o
fotografo buscou expor ao mundo o respaldo institucional do artista e da obra
em questéo, legitimando o seu aceite internacional. Acrescentam-se a esses
documentos algumas cartas enviadas ao artista, as noticias de imprensa
encontradas na hemeroteca, materiais que possibilitaram que se pudesse
construir uma rede de informagdes que auxiliaram a compreender todo o
processo de instauracdo da obra e sua presenca na midia. Dados como esses
podem ser confirmados em outra carta, a de Eunice*, na qual ela se refere a
divulgacédo da obra ao critico Aldo Obino, através do envio de imagens do
painel. O critico, responsavel pela circulagdo de noticias sobre arte na

? Expressoes encontradas em carta a Iberé, de parte do primo Raul, em 21 de margo de 1966.
* Carta de Eunice, cunhada de Tberé, enviada ao artista a Genebra em 9 de junho de 1966.
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imprensa gaucha, traria a publico o reconhecimento desejado pelo artista.
Esses dados puderam ser comprovados no texto da carta, quando Eunice
afirma que “ cumpri rigorosamente o que me pediste. Entreguei a fotografia do
painel ao Obino”. Documentos como esses revelam os aspectos intencionais
que cercaram a obra, ora provenientes do artista, preocupado com sua
legitimacdo no mundo da arte local, em seu lugar de origem, como igualmente
por parte do circuito internacional. Tem-se, sob a perspectiva de Baxandall,
referéncias importantes do ponto de vista de uma histéria social da arte:
conhecem-se dados relevantes, como nesse exemplo, sobre o contexto de
fabricacdo da obra e da sua projecdo no mundo social, seja no ambito técnico,
estético ou artistico, que tenham tornado possiveis essas escolhas
manifestadas por Iberé, tais como a monumentalidade do painel, a abstracéao
como uma linguagem ainda «moderna» no Brasil, a importancia da afirmagéo
da arte desse pais no contexto internacional, etc. Interpretamos assim o
passado com categorias daquele momento histérico através de fatos relatados.
Serd que tal perspectiva ndo é valiosa ao trabalho de um historiador da arte ?
No entanto, essa fundamentagédo, por mais adequada que possa ser as
condi¢cOes das atividades de catalogacdo de uma producao relevante como a
de Iberé Camargo, foi parecendo-me insuficiente a um trabalho mais completo
em histéria da arte. Raramente observamos criticamente a forma como
praticamos essa disciplina e n&o foi sem certo abalo que constatei que seu
real objeto, a propria arte, estava relegada a um plano secundario, considerada
como um documento entre tantos outros, mesmo que consideremos a
contextualizacdo um elemento fundamental. Essa perspectiva, de origem
analitica e descritiva, apoiada nos fatos da linguagem, ignora o embate com as
obras, o campo da experiéncia discontinua e multifocal, também n&o considera

na producdo artistica uma realidade com suas préprias condicdes®. Sentimos

5 Cf. Carl Einstein. “Notes sur le cubisme”. Documents, n. 1 (1929), Editions Jean-Michel Place, 1991, p.
154.
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falta de interrogarmos o objeto do nosso olhar, e principalmente, como levantou
Didi-Huberman, de nos fixarmos diante do tempo de cada obra: «E interrogar,
na histéria da arte, o objeto «histéria», a prépria historicidade»°. Para isso, este
autor evidencia a relevancia do exercicio de uma percepgdo temporal
anacrénica das obras, isto €, aquela que rasga um véu, que irrompe em
diversas manipulacées do tempo, que mostra, ndo um artista de seu tempo,
mas um artista que muitas vezes apresenta, por sua obra, aspectos «contra
seu tempo», 6ticas que podem trazer a luz um novo objeto a ser examinado.
Dentro dessa perspectiva, um historiador da arte alemao, pouco
conhecido entre nds, mostrou-se como uma valiosa fonte de consulta: trata-se
de Carl Einstein que, mesmo tendo atuado entre a Franca e a Alemanha nas
primeiras décadas do século XX, trouxe posicdes relevantes as questdes
centrais desse estudo. Einstein é um estudioso que pdée em xeque as idéias
mais recentes de Baxandall. Ao invés de recompor linearmente um momento
histérico, pelo que nele consta em documentos que testemunham uma época,
em ferramentas de um s6 tempo, eucrdnicas, como assim as denomina Didi-
Huberman, o pesquisador alemdo trouxe o anacronismo em um ensaio de
essencial importancia sobre a escultura negra, a dos africanos. Essasreflexdes
partiram do interesse atual (daquele momento), causado pela explosao do
cubismo, movimento que evocava vinculos com essa arte considerada inferior
e insuficiente, « devendo ser tratada sem atencdo »’. Einstein alternou duas
temporalidades, a origem e a novidade que se combinaram dialeticamente ;
trouxe a arte africana um novo olhar, um estranhamento ; de « primitivista » ela
passou a um objeto concebido por uma alta complexidade espacial, propria ao
que as inovagdes cubistas propunham. Tal proposta pode relacionar-se aos
principios de origem de Walter Benjamin, a sua dialética da imagem, na qual a

% Cf. Georges Didi-Huberman. Devant le temps. Paris: Les Editions de Minuit, 2000, p. 13.
7 Cf. Carl Einstein discute na introdugdo da obra La sculpture négre (1915). Paris: L’Harmattan, Coll.
L’ Art en Bref, 1998, p. 17.
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origem ndo é génese, «é 0 que estd nascendo entre o devir e o declinio»®
relagdes entre os autores igualmente mencionadas por Didi-Huberman®.

Além de seus aportes sobre as questdes da temporalidade, e intrincadas
a ela, Einstein contribui as preocupacdes expostas nesse trabalho, ao
considerar a histéria da arte como «uma luta de todas as experiéncias oticas,
dos espacos inventados e das figuragées»'°. Por esse pensamento, discute a
disciplina como um espaco de eliminacao dos objetos rigidos e convencionais,
no qual se coloca em questdo a prépria visdo. E nessa perspectiva, Einstein
dedica-se profundamente a experiéncia das obras'', como o fez em relagéo &
arte africana, a Picasso, Masson ou Braque, destacando o significado concreto
de cada obra, langando tramas relevantes entre o campo de forgas da visao
multifocal e a polifonia das superficies dos quadros. Seu intuito foi o de acusar
a crise'?, ao desejar, em seu pensamento fielmente moderno, sacudir as
hierarquias do real, os processos mecéanicos da arte e da reflexdo, assim como
expulsar o conservacionismo e os complexos artificiais. Em seu texto sobre a
escultura negra desenvolve criticas essenciais a histéria da arte, salientando
sua rejeicao aos modelos cronoldgicos e evolucionistas, pois a reflexdo sobre a
arte situa-se em um processo geral diferente, «que ultrapassa justamente a
forma e seu universo para integrar a obra no devir geral»'. Sua

fundamentacdo centra-se na oOtica anacrdnica, concebe a arte como um

® Walter Benjamin. Origine du drame baroque allemand. Paris: Flammarion, 1985, p. 43.

® Cf. Georges Didi-Huberman; “L’anachronisme fabrique 1’ histoire: sur 1’inactualité de Carl Einstein”.
Etudes Germaniques, n. 1, 5e année, janvier-mars 1998.

10 Carl Einstein. “Aphorismes méthodiques”. Documents, n. 1 (1929), Editions Jean-Michel Place, 1991,
p- 32.

" Einstein dedicou-se a estudar profundamente as sensacdes, apoiado em especial na obra de Ernst Mach,
a famosa Analyse der Empfindungen (1886). Neste estudo, Mach demostra a existéncia de uma
solidariedade formal entre os campos de investigacdo, geralmente fechados em si mesmos, os da fisica,
fisiologia e psicologia. Aponta também o papel decisivo das sensacdes no processo de conhecimento. Tal
6tica motivou historiador a buscar as perspectivas multidisciplinares para a andlise da arte, fortemente
revoluciondrias para a sua época de atuagdo, além de atribuir um lugar de vital importancia as sensa¢des
em suas abordagens artisticas.

12 Carl Einstein. “André Masson, étude, ethnologie”. Documents, n. 2 (1929), Editions Jean-Michel Place,
1991, p. 94.

13 Carl Einstein. La sculpture..., op, cit, p. 21.
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processo genealdgico, desde suas condicbes de fabricacdo, destruicoes,
regressdes, sobrevivéncias e anacronismos'.

Tais idéias, tao importantes a pratica e as idéias de um historiador dos
nossos tempos, remeteram-me imediatamente aos principios artisticos de Iberé
Camargo. Este pintor mostra ao conhecedor de sua obra uma profunda
afinidade com o que encontramos registrado no pensamento de Carl Einstein,
porém através de uma outra linguagem, a das cores, dos gestos impressos nas
telas e das vigorosas pinceladas, dos problemas da pintura formulados pela
prépria pintura. Sem emprego de palavras, sua producéao traz a visdo multifocal
a que Einstein se refere, pois abre-se por exemplo, as questdées do movimento
(das formas, pinceladas e disposi¢cao no suporte) as do espaco (dentro dos
limites das telas e fora delas, sua obra estende-se para muito além do que
nelas esta contido) as das marcas (do corpo, das superficies, da propria cor).
Sua postura ética afirmou-se em ser um artista, ndo especificamente de seu
tempo, mas contra seu tempo, pois Iberé defendeu a qualidade da pintura, em
um momento em que se vivia a dissolugdo do objeto, da pintura e da matéria
em arte. Ao contrario, este artista lutou acirradamente pela qualidade dos
pigmentos, pela permanéncia da arte pictérica até os ultimos dias de sua
existéncia, mas propondo uma tensdo constante em sua obra, sem
conservadorismos, rejeitando tudo o que viesse a ser-lhe artificial.

Assim, a arte de Iberé Camargo, mesmo afinada com as idéias de
Einstein voltadas a histéria da arte, poderia ser abordada de forma linear,
descritiva e resultante de a¢des intencionais. Mas pode também ser demarcada
como um processo de luta, de defesa contra a fuga do tempo, uma defesa
contra a morte, como mencionaria Einstein'®. Nesse sentido, infere-se que a
perspectiva anacrdnica seja rica para rever brevemente estes aspectos em sua

producao.

' Cf. Georges Didi-Huberman. “L’anachronisme...”, op.cit.
' Cf. Carl Einstein. “Aphorismes...”, op.cit.
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Ao examinarmos as obras de Iberé, nelas encontramos marcas que
sinalizam o processo que presidiu esses resultados. Nesse sentido, ndo se
trata de enfocar a origem do processo do artista como génese evolutiva, como
também questionou Benjamin sobre o conceito dialético de origem. Tratamos
aqui da memodria de gestos contidos nesse mesmo resultado, provenientes de
um outro tempo que existiu para a atual pintura que vemos. Este resultado traz
a arqueologia dessa pintura, ndo somente da sua técnica e matéria, mas da
prépria presenca humana do artista®. Iberé, ao fazer e refazer
compulsivamente os carretéis ou personagens, agora fixados para sempre nas
telas, expos um sistema dindmico de trabalho que € inerente as suas obras;
para isso, alterna seus tempos diversos. Sabemos que nessas producdes
estdo silenciosamente armazenadas muitas perdas, ruidos e rasgos da
matéria, os antagonismos na busca da melhor solugéo ; desde a escolha do
pigmento mais adequado a tal ou tal elemento, o gesto espontdneo que marcou
as pinceladas veementes de tinta, todos esses elementos aportam a intensa
ansiedade pelo dominio do seu proprio processo. Agora a obra € soberana,
pois guarda em si todos esses tempos em sua prépria tensdo e em sua morte.
Seu valor mercadologico é imenso, a pintura a éleo como género € ainda hoje
um meio seguro de qualificagdo no circuito comercial da arte. Conhecemos
também que Iberé Camargo tornou-se, por suas obras, uma marca
institucional, ela existe até mesmo em pequenos clips a serem utilizados como
adorno. Essa atualidade é contemporanea, sdo decisées que o mundo da arte
assumiu em relacdo a essa producdo. No entanto essa ética desconhece as
verdades mais profundas dessas obras, contidas efetivamente em seu
processo de origem e fabricacdo, com todas as suas ambivaléncias e
contradi¢des, expostas na fatura de sua constituicao real e atual.

' Cf. Georges Didi-Huberman. L’Empreinte. Catilogo de exposicio em Paris, no Centro Georges
Pompidou, 1997.
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Na obra « Tempo », de 1992, Iberé Camargo define uma visédo
anacrénica por um outro viés. Delimita fisicamente na tela uma marca que
evidencia a diferenca : uma diferenca abrupta de tempos, apresentada como
um corte que separa no ciclista de hoje com o tempo do carretel de outrora,
oriundo da infancia da sua arte. AnacrGnicamente, estabelece-se uma
contradicdo entre esses tempos, pela forma que essa marca impde-se na tela.
Ela interrompe o célere movimento do ciclista atual, corta violentamente seu
espaco de deslocamento. A tensdo estd na linha de demarcacdo do limite
anacroénico da imagem : de um lado ela é luminosa e longinqua, situada nos
espacos das reminiscéncias de um tempo em que o carretel extravasava o
plano e ascendia no espaco ; do outro, a pintura é sombria. A ciclista veste
uma quase « mascara » atemporal e inerte, condizente com a atualidade
propria as obras finais do artista, plasmadas diante da morte.

Esses breves exemplos permitem que nossa atencdo repouse
primordialmente nas obras de Iberé. Nenhum outro dado ultrapassa a
importdncia dessa escolha. Apenas em um rdpida visdo, entre a imensa
producdo do artista, percebemos o quanto essa abordagem sugere uma
dialética do olhar, a multifocalidade a qual Einstein se refere. Alternamos
tempos diversos, e deles provém diferentes questdes, as que estdo contidas na
propria constituicdo da obra. Nao sdo elementos ilustrativos e exteriores a sua
fatura; essas produgdes falam por si e contém nelas mesmas a crise do seu
processo constitutivo, encontrada também em seus resultados; geram
igualmente uma crise na forma de se considerar seus aspectos contextuais.
Pois a partir de agora, os documentos e materiais informativos sobre artista e
obra ndo cabem mais alinhados de maneira estanque e explicativa, em um
ciclo continuo de tempo. Passam a ser requeridos também anacrénicamente e
integrantes de um campo de forcas, este exigido pelos proprios problemas que

as obras elas mesmas requerem.
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Entre alterndncias de origem e atualidade, impde-se um novo olhar
histérico para as obras e para a arte, quem sabe em um outro paradigma
epistemologico. Uma histéria da arte mais problematizadora e mais humana,
que tenha na arte mesma muitas das respostas que as obras solicitam de noés.
E somente uma questdo de predisposicdo para conviver, por exemplo na obra
de Iberé Camargo, com a luta de suas contradicbes com a matéria, com 0s
limites do tempo da vida e do tempo da morte e, mais que tudo, em suas
escolhas contra todas as ilusdes que sua arte ela mesma destroi.
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