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Este trabalho é um dos primeiros estudos que realizei para enfrentar o
tema do doutorado que curso no Pés-Graduacdo em Historia, da PUCRS.
Trata-se do desenvolvimento da arquitetura moderna em Porto Alegre,
enfocado na produgdo da arquitetura residencial na radial Avenida
Independéncia e Rua Vinte e Quatro de Outubro, entre os anos de 1945 e
1970. Buscou-se relacionar critica, teoria e obras arquiteténicas, analisadas
conforme uma metodologia que surgiu no fim do século XIX. O formalismo a
partir de Wolfflin foi revisado e utilizado por diferentes historiadores e tedricos
do século XX. Embora seus limites sejam claramente expresso no esgotamento
do entendimento da obra, é fundamental para que se conheca e domine a
estrutura do objeto que se busca analisar.

Assim, a partir de uma breve revisdo do método formalista e de seus
maiores expoentes, apresenta-se uma interpretacdo deste método para duas
obras arquitetonicas — o edificio Esplanada e o Edificio Arménia — junto da
Praca Julio de Castilhos, em Porto Alegre.

Conforme Giulio Carlo Argan, os estudos modernos de historia da arte
seguem quatro metodologias fundamentais: formalista, socioldgica, iconolégica
e semiolégica ou estruturalista. Este estudo ird enfocar a metodologia
formalista que provém da teoria da “pura visualidade”. No plano teérico, tem
seu maior expoente em Konrad Fiedler e no plano da aplicagéo histérica, em

Heinrich Wolfflin. A teoria do formalismo de Wolfflin tem uma forte influéncia da
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pura visualidade, ou seja, a atencéo voltada para os simbolos visuais. A linha,
a cor, a estrutura de composicdo, os materiais empregados nas formas de
expressao, constituem, segundo o historiador, a esséncia dos estilos artisticos.

Ao analisar os elementos da forma arquitetdnica, devemos nos ater,
primeiramente, ao termo forma arquitetbénica. Forma €& um termo bastante
amplo e com diversas conotacdes, sendo enfocada neste estudo sob o ponto
de vista de estrutura plastica da obra arquiteténica.

Rudolf Arheim, em A dindmica da forma arquiteténica, e Francis Ching,
em Arquitetura: forma, espago e ordem, sao autores que apresentam em suas
respectivas obras estudos sobre a aparéncia visual dos edificios. Sera que a
unidade visual dos edificios é compreensivel aos olhos humanos? A sua
aparéncia refletiria funcdes, fisicas e psicoldgicas para as quais foi construido?
Revelaria o espirito que anima a comunidade? Estas sdo algumas questbes
sugeridas pelos autores na andlise formal das obras arquitetdnicas.

Assim, a respeito da forma arquitetbnica pode-se considerar varios
elementos, como o contexto fisico, o volume, a superficie e o espaco. A
combinacdo e inter-relagdo destes elementos, entre outros, resultam na
unidade da obra arquiteténica. E possivel analisa-los de forma isolada e
teoricamente, lembrando que a concepcgao plastica do projeto é resultado da
andlise da forma global. Podem ser vistos através dos atributos da forma
arquiteténica, que sdo: a linha, a luz, a cor, a textura, e sob o ponto de vista da
organizagao os principios sdo de unidade, multiplicidade, equilibrio, propor¢éo,
ritmo, harmonia, simetria, verticalidade, horizontalidade, etc.

No movimento moderno, muitas vezes a forma é tomada como resultado
da funcionalidade do edificio. Construidos na mesma década, a de 50, os dois
edificios configuram um espacgo urbano - a Praca Julio de Castilhos - que ja
possuia uma tradicdo para a cidade, mas, apresentam inovagdes formais

exemplares utilizadas também em diferentes bairros e centro de Porto Alegre.



XX Coloquio

Brasileiro de
Historia da Arte
CBHA - 2002

O Edificio Esplanada localiza-se na Rua Ramiro Barcelos esquina
Avenida Independéncia. Foi projetado, em 1953, pelo arquiteto uruguaio
Roman Frasnedo Siri. Como era costume na época, estes arquitetos
estrangeiros € mesmo os de outros estados do Brasil, eram contratados pelas
empresas construtoras locais.

Junto a Praca Julio de Castilhos, o Esplanada esta situado em um
contexto importante configurado por significativas construgbes da arquitetura
moderna que comecgaram a surgir desde a década de 40. Um exemplo desta
renovagdo € o Edificio Moinhos de Vento, do arquiteto Fernando Corona,
situado na Pracga Julio esquina Rua Vinte e Quatro de Outubro.

Ivan Mizoguchi apresenta este empreendimento:

“Iniciativa de grandes proporgdes para a época, com cerca de 20.000
m? de drea edificada, o Esplanada compreende quatro blocos,
construidos por etapas, contando cada um com amplos e confortaveis
apartamentos. Ocupa terreno de 1.800 n?’ e trés frentes, para as quais

se voltam as dependéncias principais dos apartamentos, todas dotadas

de varandas, recurso que impée um forte ritmo a edificacdo.” '

Com relagao a planta, é possivel considerar trés conjuntos de servig¢os: o
térreo e sobreloja, com uso comercial; o pavimento tipo, com 15 plantas
residenciais; e o pavimento de cobertura, no udltimo andar, que abriga
dependéncias do zelador e saldo de festas. No térreo é marcante a presenca
dos pilotis que, a partir de um ritmo consequente da malha estrutural do
edificio, confere ao pedestre a escala propria do seu uso. Além disso, 0
comércio de pequenas lojas, farmacias, bares, confere ao espago uma

movimentacdo prépria, criando um micro-clima que sugere uma certa

! MIZOGUCHL: 1987, p. 63.
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autonomia ao edificio. Poderiamos citar o conceito da Unidade de Habitagédo de
Marselha, de Le Corbusier (1949).

O pavimento tipo do bloco D apresenta-se com trés apartamentos: dois
deles com trés dormitérios e um com dois dormitorios. Percebe-se que no
interior do bloco esta concentrada a circulagdo vertical e horizontal de uso
condominial, e no ambito privado, concentra-se a area de servicos dos
apartamentos. Portanto, todos os dormitorios e salas sociais dispdem das
fachadas principais ou laterais. No que diz respeito a funcionalidade é notével
uma setorizacdo bastante rigorosa, no momento em que separa a area de
servigo, da social e ainda da area intima da habitagdo. Possivelmente esta seja
uma exigéncia do modo de vida da sociedade da época.

No ultimo pavimento, como era comum na década de trinta, por
exemplo, 0 uso era dedicado ao apartamento do zelador e saldo de festas. A
inovacao neste periodo estd presente nos volumes destes espacgos. Sao
volumes soltos do restante do bloco, e ainda mais, ndo correspondem a
mesma geometria do edificio: s&o curvilineos e sem um ritmo e ordenacao
l6gica, a ndo ser os volumes de infra-estrutura (caixas de elevador e
reservatérios d’agua) que correspondem a planta do pavimento tipo. Ainda é
importante salientar a presenca de um pergolado na cobertura do Esplanada.
Este elemento pode ser entendido como um coroamento do volume como um
todo, conferindo esbeltez e uma certa leveza ao bloco pesado do conjunto. O
pergolado esta presente em muitos edificios residenciais de Porto Alegre, como
o Arménia, que serd analisado a seguir, e o Edificio Paglioli, na Avenida
Independéncia, que possui uma semelhanc¢a muito grande em varios aspectos
com o Esplanada.

A volumetria do Edificio Esplanada se configura por um prisma regular
nos limites fronteiros as ruas, porém, recortado nos fundos. Pode ser
interpretado segundo o processo de determinacdo formal baseado nas
consideracbes programaticas da propria residéncia em voga. E ainda como
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uma resposta ao conjunto urbano da Praca Julio. Pode-se também dizer que o
volume do Esplanada é resultado da combinacdo de diferentes volumes, mas
persistindo na idéia de complementaridade, resultante do agrupamento
ordenado de um determinado numero de elementos: o térreo recuado com os
pilotis, o bloco dos apartamentos e os volumes dispersos na cobertura.

O Edificio Arménia localiza-se na Rua Mostardeiro esquina Praga Julio
de Castilhos. Foi projetado em 1955, pelo arquiteto Ari Mazzini Canarin, e foi
contemplado com medalha de bronze no 1% Saldo de Arquitetura do Rio
Grande do Sul, em 1960.

Também situado em um terreno de esquina, a diferenca com a
implantacao do Esplanada se estabelece nas dimensdes do terreno: 12x 28 m,
ou seja, bem reduzido e ainda com um agravante que era o da maior testada
para a pior orientacdo solar, a oeste. Na época de sua construgcédo existiam ao
seu redor somente edificios residenciais com comércio no térreo, e foi assim
que o Arménia foi concebido, com térreo e sobreloja dedicado a servigos e 14
pavimentos residenciais. A descricdo de Mizoguchi apresenta a solugao

elogiavel para a resolugéo deste problema:

“O programa de necessidades corresponde a apartamentos de trés
dormitérios com area de 130 m?, servidos por um unico banheiro. Essas
dependéncias, nas unidades de esquina estao voltadas para o poente,
cujos efeitos sdo atenuados com quebra-sol movel de aluminio e
sistema de venezianas de guilhotina, antepostas a varanda. Para dois
dos dormitérios da outra unidade o arquiteto evitou a face sul,
orientando-os para as laterais do terreno.

O pavimento térreo ndo apresenta pilotis visivel no passeio dos

pedestres, porém, o comércio promove 0 mesmo movimento deflagrado no

2 MIZOGUCHL: 1987, p. 126.
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Esplanada. O acesso para os apartamentos se da pela Rua Mostardeiro,
provavelmente por possuir a maior testada do terreno.

A planta baixa do pavimento tipo apresenta-se com estrutura muito
semelhante ao Edificio Esplanada. Os dois elevadores e a escada de uso
condominial estdo centralizados no bloco do edificio e s&o combinados com o
hall de entrada dos apartamentos, que possuem uma caracteristica funcional e
social: a separacao do acesso social e de servico. A funcionalidade interna
setoriza areas de servico, social e intima. Com o mesmo critério que o edificio
anterior, também o Arménia privilegia os dormitérios e as salas com as visuais
das duas vias (Av. Independéncia e Rua Mostardeiro), solucionando os
problemas de condicionamento ambiental de maneira exemplar. Principalmente
na fachada oeste, Canarin utiliza-se de um recurso caracteristico da nossa
cultura, eu diria, da nossa tradicdo, que é a varanda. O arquiteto cria uma
fachada aparente para o exterior, que protege os co6modos de dormir com uma
antecamara de ar protegendo os ambientes internos das mudancas bruscas de
temperatura, préprias desta orientacéo solar.

No pavimento de cobertura, estdo dispostos a infra-estrutura do edificio
e o0 apartamento do zelador. Também a presenca de um pergolado coroando o
grande e esbelto volume comparece proporcionando unidade ao conjunto —
base, corpo e coroamento — possuidor de uma linguagem moderna, como ja
referido anteriormente, caracteristica de prédios residenciais em Porto Alegre.

O volume se configura como um prisma regular nos limites fronteiros as
vias principais, e recortado nos fundos.. De saida existe a tendéncia é a de
relacionarmos com o fachadismo que ocorreu no periodo da arquitetura
historicista, quando arquitetos, artistas plasticos ou escultores eram chamados
exclusivamente para compor as fachadas dos edificios.

As superficies externas do Arménia apresentam uma diferenca com
relacdo ao Esplanada: a énfase a estrutura. Se, no Esplanada as fachadas sao
feitas da combinagcdo de elementos verticais e horizontais que sdo os brises
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que conformam as sacadas enfatizando uma unidade formal, no Arménia as
fachadas oeste e sul sdo diferenciadas. Na oeste, a malha de concreto e as
esquadrias (guilhotina e brises verticais) nao salientam a profundidade
existente por trds destes elementos. Na sul, as vigas de concreto aparente
“abragam” as aberturas maiores que configuram uma harmoniosa fachada
envidracada.

Se é certo que a arquitetura moderna determinou uma unidade na forma
usada, é proprios também desta arquitetura a adaptacao de uma linguagem
aplicada a diferentes edificios de uma mesma funcdo, exemplos o Edificio
Paglioli e o Edificio Santa Terezinha, ambos residenciais.

Concluindo, ha de se chamar a atencdo para a riqueza da anélise
proposta pelos historiadores e estudiosos do século XX ao debrugarem-se na
forma como objeto puro de visualidade. Sem duvida, o método formalista nos
aponta diferentes caminhos, até entdo desconhecidos, para descobrirmos a
estrutura e a estética dos objetos. Porém, Yves-Alain Bois apresenta como

argumentos, a chantagem antiformalista e politico-social:

“Por um lado, o discurso formalista, apos ter desempenhado um papel
operatorio determinante durante os anos 50 e 60, acabou por mergulhar
numa ladainha essencialista e oracular que ja ndo conseguia convencer
quem quer que fosse com algum interesse pela historicidade da
producdo artistica.”

Ha de se salientar os limites que esta proposta nos impdem. Na prépria
interpretacado dos dois edificios da arquitetura moderna de Porto Alegre, por
exemplo, n&o se deixou de apresentar um pouco do seu contetdo e da histéria
do seu contexto. Nos dias de hoje, o discurso da histéria social nada mais é

> BOIS: 1997, p. 246.
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que um sintoma da incapacidade de perceber a infinita proliferagcdo semantica
que forma o tecido da obra de arte®.

Ainda nas ultimas décadas, o interesse pela Histéria Cultural tem sido
cada vez maior. Maria Lucia Kern aponta que o documento ndo precisa ser
somente o escrito, ja que a Histéria ndo se detém apenas nos grandes
acontecimentos, mas busca revelar o imaginario dos grupos sociais. O estudo
das imagens visuais é uma das modalidades de interpretagcdo de fontes da
Historia, que exige o uso de métodos de analise de outras ciéncias humanas, e
enxerga a imagem como meio de informacdo. Ha também a atencdo em
formas repetitivas, que sdo portadoras de inovacdes plasticas®. Estas sdo
algumas das consideragbes que podemos usar para dar inicio a
complementacéo do estudo aqui apresentado.
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