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Antes de iniciar a apresentacdo desse pequeno trabalho, gostaria de convidar os presentes para
uma ponderacdo: este trabalho tem como objeto a discussdo de uma metodologia na anélise da arte
segundo duas categorias distintas: a estética e a histérica, ou como veremos mais adiante, de sua
auséncia. Ele parte da observacdo empirica de meu trabalho como professor universitario de histéria da
arte e reflete minha vivéncia académica no Instituto de Artes da UERJ. O fato de ndo haver citacdes dos
nomes dos meus colegas, os partidarios dessa ou daquela posicdo metodoldgica, deve ser atribuido a
minha preocupacéo de remeter a discuss&o para um plano mais geral, para além dos muros de minha
Universidade, pois suponho que essa questdo parece existir de forma disseminada no mundo académico.

Ha alguns anos atras, acho que por volta de 1998, reunido com meus colegas de departamento
na UERJ, discutiamos a reforma curricular do entdo Departamento de Educacdo Artistica, licenciatura
em Historia da Arte. Uma questdo estava em pauta: a quebra dos pré-requisitos nas disciplinas de
histdria da arte. Discutiamos se poderiamos dispensar os alunos dos periodos artisticos mais antigos
para que pudessem cursar os periodos mais recentes. Naquela ocasido eu defendi a quebra de todos
0s pré-requisitos, pois considerava que o aluno deveria ter capacidade de saber, por exemplo, se era
mais proveitoso para ele estudar a arte do século XVIIl antes de se dedicar ao século XIX. Na verdade eu
pensava que deveriamos introduzir durante a matricula um procedimento que eu denominava “orien-
tacdo académica” para que os alunos pudessem realizar escolhas mais ponderadas sobre os contetidos
programaticos, e ndo apenas seguissem os periodos histéricos dos mais antigos para os mais recentes.
Por outro lado, e de forma absolutamente pragmética, pensava no fluxo dos alunos durante o curso,
pois na UERJ havia um pseudo-regime de créditos. Quando o aluno ndo podia se inscrever em uma
disciplina por conta de um pré-requisito ele deveria esperar um ano para fazé-lo. No nosso pequeno
grupo de professores havia uma voz dissidente. Essa voz defendia que os pré-requisitos n&o deveriam
ser quebrados, pois isso desarticularia todo o ensino histdrico da arte. Que existiam conhecimentos
propedéuticos nos periodos anteriores e que ndo poderiamos passar para os periodos mais recentes
desconsiderando os acontecimentos do passado. A discusséo foi intensa e esse nosso colega afirmava
que a auséncia desse seguimento, dessa conexdo, era um imenso “misunderstanding'. Por conta de a
adjetivacdo ser em inglés, acho ser um grande equivoco a nocdo a respeito da qual estdvamos comen-
tando. E, também por isso, ficou tdo marcada para mim. A quebra dos pré-requisitos foi aprovada, mas
havia no ar matéria ou assunto para debates. Naquela ocasido pensavamos em discutir essas questoes
em um simposio académico, mas isso nunca se realizou.
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Desse debate ficaram algumas reminiscéncias, mas até onde posso me lembrar, ndo houve uma
discussdo metddica ou ordenada sobre qual tipo de anélise deveriamos empregar para o estudo do
fendbmeno artistico na histdria da humanidade. Nao tinhamos duvidas quanto sua vinculacdo ao contexto
social e ao seu periodo histérico. E todos os presentes eram undnimes contra as andlises positivistas ou
mecanicistas da arte, especialmente no que se tratava da transformacéo dos estilos, do surgimento de novas
expressoes artisticas, de suas conexdes com o seu préprio tempo, e também com a arte do passado.
Esse novo curriculo passou a ser o curriculo do Instituto de Artes e estd em vigor nos dias de hoje.

Do periodo anterior a reforma curricular, isto €, de 1980 até 1998, também néao lembro de
discussdes ordenadas e rigorosas sobre esse tema para que pudéssemos atribuir algum valor, espe-
cialmente sobre os métodos a serem empregados. Certa vez, insistindo em debater com uma colega
sobre as posicdes de Lévy-Strauss sobre a idéia de progresso na histdria, assunto que ele desenvolvera
de forma conclusiva em “Raca e historia”! e as de Hauser em “Histéria Social da Literatura e da Arte”,?
ouvi, para encerrar o assunto, que aquilo, a discussdo entre o movimento sincrénico (estruturalista) e o
movimento diacrénico (marxista) — se haveria uma “evolucdo” histérica, ou como os acontecimentos
se desenrolavam segundo o viés da luta de classes e do tempo — era uma “briga de comadres”.
Considerando esse episddio, acredito ndo ser necessério dizer que o procedimento tedrico mais comum
na UERJ e empregado pelos professores de histéria da arte no Departamento de Educacdo Artistica era
a apresentacdo das obras seguindo a linha do tempo, do passado para o presente, de forma causal,
como uma hora segue outra, e que as andlises estéticas eram quase que unanimes em relacdo as
apreciacdes formalistas. Resumia-se a sujeicdo das pinturas renascentistas a composicdo triangular e
das pinturas barrocas a linha diagonal ou a curva espiral ascendente. Quanto a passagem dos estilos, a
relacdo entre o velho e o novo, a arte do passado e a do presente, a tonica era o emprego das
categorias evolucionérias de Wolfflin, da forma cléssica para a anticlassica e assim por diante.

O titulo desse pequeno trabalho menciona o termo siléncio, mas aqui o seu sentido é meta-
forico, trata-se de uma auséncia, caréncia ou falta de discussdo sistemética sobre qual metodologia
deveriamos aplicar para o estudo da arte nos diferentes periodos da histéria e, sobretudo como um
periodo se relaciona com outro. E acredito que na UERJ essa auséncia remonta, maiormente ao periodo
que antecedeu a reforma curricular. Ocorre que depois de 1995, houve concursos para professores de
historia da arte e a massa critica no Departamento foi se modificando. No campo das atividades praticas,
os antigos professores que tinham tido suas formacdes na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro
foram integralmente substituidos por artistas de alguma projecdo no campo da arte contemporéanea.
Além do ingresso de novos colegas e outros se aposentarem, havia uma atmosfera favoravel para
discussoes e definicdo de um novo curriculo e uma posicdo mais clara de como deverfamos nos
comportar segundo os métodos de ensino de histéria da arte. No final dos anos noventa lancamos uma
revista cientifica (Concinnitas) e houve uma movimentacdo politica para a criacdo do Instituto de Artes
na UERJ. Depois da criacdo do Instituto de Artes, isto €, em 2002, o debate das metodologias ndo se
iniciou, ou melhor, digamos que foi acontecendo de forma indireta ou silenciosa, e tenho minhas
razdes para acreditar que esse debate silencioso seja ideoldgico. Por diferentes razdes, entre os anos de
2000 e 2003 o grupo de professores cindiu-se sobre os projetos prioritarios a serem adotados tanto no
Instituto de Artes como no Departamento de Teoria e Historia da Arte e ndo se iniciou uma discussdo
sistemadtica dos métodos a serem adotados.

Até onde posso perceber, acredito que o solo onde se firma essa discusséo € a arte contempo-
rénea, o seu entendimento como pertencente ao campo fenomenal da arte ou como negacdo do
mesmo, como antiarte. As duas posicdes implicam compreensdes diferenciadas sobre o ensino das
disciplinas que formam o escopo do campo da arte, incluindo-se disciplinas tedricas e préticas, afeta o
ensino de arte de maneira ampla e ndo apenas as disciplinas de historia da arte. Enfim, € um assunto
de grande relevancia académica.

! LEVY-STRAUSS, Claude. Raca e histdria. Trad. Indcia Canelas. Lisboa: Editorial Presenca, 1980.
2 HAUSER, Amold. Historia Social de la Literatura y el Arte. Trd. A. Tovar y F. P. Varas-Reys. Madrid: Ediciones Guadarama, 1969.
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Antes de avancarmos, gostaria de mais uma vez colocar em relevo um ponto que julgo pertinente:
0 que estd sendo analisado em realidade ndo se limita apenas a discussdo dos métodos do ensino ou
de anélise da arte e, por conseqUéncia, do entendimento da arte contemporédnea como categoria
histdrica ou como categoria estética. Deve ficar perceptivel que o problema, o siléncio que mencionamos
mais acima, é a falta de posicbes claras entre um ou outro postulado. Entendemos que a aparente
incapacidade de posicionamento no estudo do fenémeno artistico, especialmente o contemporaneo,
se afirma como ideoldgica. Na verdade, nesse pequeno trabalho procuro enunciar algo que ainda é um
pouco confuso para mim, pois me parece que meus colegas ja tém uma posicdo tedrica definida, mas
ndo as expressam com clareza. Trata-se de algo que chamo de a logica de Tancredi®* “é preciso que
tudo mude para que tudo fique como estd". Embora eu possa constatar que meus colegas comparti-
lhem comigo a crenca da articulacdo entre o campo fenomenal da arte com a vida social, se recusam a
desvendar o resultado das suas anélises calcadas em relacdes sociais ou tendéncias histéricas. Ndo ha,
efetivamente, uma censura explicita. O que eu percebi, e que de certo modo me incomodou, foram
cacoadas, cochichos seguidos de risos irénicos, que se traduziram na impressdo de que havia uma
acusacdo de determinismo, superficialidade ao viés historicista. Possivelmente eu estabelecia uma
associacdo da linha historicista a vulgarizacdo papalva da teoria marxista do reflexo. Poderia citar
exemplos mais concretos dessas associacdes, mas este ndo é o objetivo desse trabalho.

Ainda que possam afirmar que a arte ndo é um fato da cultura, como foi dito de forma explicita
por um colega recentemente, recusando enquadramentos socioldgicos, na prética constatam a evidéncia
da influéncia externa a grandeza suprema da estética do objeto. Estranhamente |éem e citam Adorno e
quase todos tiveram algum tipo de formacdo universitaria no Departamento de Histéria da Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, isto €, em histéria social da cultura, lendo Norbeth Elias e tantos
outros que fazem essa aproximacdo. Dessa forma, evitando o contexto social, as anélises historicistas,
negando a parecenca de uma forma artistica com uma ideologia social, fazem-no as escondidas, plantam
rosas no jardim de entrada, mas se lambuzam até os cotovelos chupando mangas no fundo do quintal.

N&o se trata, portanto, da negativa de discussdo do modelo de como a histéria progride, ou
melhor, se ela progride, como se da essa progressao. Como ndo ha, na maioria das vezes, uma negativa
da relacdo entre o fendmeno artistico e a realidade social, acredito que também ndo ha problema em
discutirmos se existe um escalonamento no tempo, uma continuidade, ou uma modificacdo da cultura
e da arte por saltos ou mutacdes. Talvez os fendmenos da arte e da cultura ndo sigam para mais longe
na mesma direcdo, talvez modifiquem a sua trajetdria, tal como Lévy-Strauss apontava, @ maneira dos
cavalos no jogo de xadrez, que possuem a sua disposicdo vdrias progressdes, mas nunca no Mesmo
sentido. De minha parte, defendo que a histéria demonstra uma razéo no caminho percorrido, parece-me
ser racional a relacdo entre o que houve no passado e o que acontece no presente, contudo, se
percebo uma relacdo logica entre presente e passado, ndo vejo assegurada essa relacdo para o futuro.
Embora ndo tenhamos nenhuma garantia de saber o que vai acontecer no futuro baseado no que
sabemos do passado, de vincularmos de forma légica ou racional, o passado ao presente, isso ndo
significa que o futuro, o desdobramento do que esté acontecendo agora, ndo pode ser examinado
como uma “evolucdo”, como “uma relacdo”, uma “forma ldgica”, isto &, pertencendo a uma “relacdo
racional” face ao passado. O futuro ou o novo, ndo é uma decorréncia linear ou légica do presente, de
alguma forma ha uma subverséo do existente e esse é o problema com que temos que nos confrontar.
Se sentimos uma afinidade entre o presente e o passado é preciso indagar se existe uma relacdo causal
entre 0 que aconteceu e 0 que agora estd acontecendo. Se o que ocorre hoje é resultado cumulativo de
inUmeras varidveis, ou se houve um salto do passado para o presente sem nenhuma relacdo ldgica
com aquilo que estava ocorrendo.

Nas discussdes sobre arte contemporanea, ora o termo é entendido como expressdo cronold-
gica, e procura definir algo que ocorre nos dias de hoje, ora o termo é uma categoria estética, um estilo,
género ou maneira de fazer ou produzir a arte. A ambigtiidade que se origina desse cambio sistemético

3 Refiro-me ao sobrinho do principe de Salinas em “O Leopardo” de Giuseppe Tomasi di Lampedusa (1958).
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se traduz como falta de coragem de definir com clareza a que se refere o fendmeno estudado. Essa
atitude ndo é tedrica, mas ideoldgica.

Certa vez, conversando com um colega, um dos novos colegas que entraram na UERJ depois de
1995, ele dizia que minha posicdo historicista, frente ao formalismo dos outros colegas, era ultrapassada,
que ndo cabia mais perdermos tempo nessa contenda. Na ocasido eu relatei o caso referido acima, a
auséncia de discussdo entre Lévy-Straus e Hauser. Siléncio... Passamos para outro assunto. Afinal, por
qual motivo existe esse siléncio? Por qual motivo a discussdo ndo se pauta concretamente naquilo que
é preciso? Por qual motivo ela flutua insegura e imprecisa, reforcando uma indeterminacao?

Essa hesitacdo ndo ¢é gratuita e despida de significado, ela esconde algo que se deseja evitar. A
posicdo fluida, envergonhada das suas cores, incerta e fugidia ndo é inocente, contribui para fixar um
sentido de demarcacdo, estabelece que os critérios devem penetrar uns nos outros, formando uma
configuragdo Unica, indiscriminada, ou como se propala: interdisciplinar. O provisério ocupando o lugar
do estavel e do permanente. Contudo, o esvaziamento e a dissolucdo das linhas fronteiricas entre uma
posicdo e outra é um artificio para o estabelecimento de uma nova proposta. Sugere fortemente que o
novo ndo traz nada mais do que uma vaga apropriacdo das coisas do mundo. O novo € o anverso da
ordem. O velho é mondtono, regular, a mesmice. O velho, com sua ldgica e uniformidade, é contestado
pela forma esparsa e ndo sistematica, pela diversidade de linguagens, pelo novo que néo se sabe bem
o que é. O siléncio, pelo seu lado destituido de motivacdes, intui um processo e um veredicto: o horror
supremo ao passado. Essa Ultima condicdo é a realizacdo de uma profecia, o passado era rabugento e
precisava ser substituido pelas elipticas imagens, pelos tempos verbais indecisos, pelo caos quéntico
que como todas as outras teorias fisicas ¢ apenas uma teoria. A nova forma procura apagar a danacéo
da ordem e do entendimento, sé assim podera existir hegemonicamente. Mas a nova ordem ndo tem
uma imagem, e, portanto, nenhuma percepcdo. Nessa perspectiva todo debate sobre o contempo-
rdneo e suas caracteristicas majoritariamente destrutivas ¢ evitado.

A substituicdo das categorias da histdria pelas categorias estéticas ndo € o problema em discussao
posto que, uma e outra, historia e estética, sdo legitimas e produzem um entendimento da relacdo
entre o velho e o novo, a ambigtiidade das posicaes, esta sim, solicita explicacdo. E eficiente, pois é
silenciosa. Como ndo possui uma forma sd, é acessivel pela imaginacdo, pelo modo de interpretar
aberto, pela releitura, no conflito das reivindicacdes, por uma imagem de substituicdo, posto que a
antiga foi destruida, mas, paradoxalmente, para todos os efeitos, ndo ¢ inteiramente diferente da antiga.

O espetacular efeito do siléncio na construcdo da nova ordem hegemonica e opressiva, para
mim, se apresenta como uma ficgdo conveniente, um retrocesso, uma pratica social retrégrada e os
detalhes falam por si. A forma dramaética e devastadora como a visdo contemporanea se impos € vista
apenas como inevitavel ou entdo, para os indiferentes, como adequada. Por qual motivo ndo ha uma
oposicdo? Ora, 0 novo, tal como a livre empresa e a globalizacdo da politica neoliberal, vird e ndo ha
como impedir. A maioria apdia e ninguém o discute. Ndo hd como negar que o siléncio é uma estratégia
brilhante, mas hé& algo de patético nessa prética: a sua motivacdo é a exclusdo dos discordantes, induz
a manutencdo das igrejinhas, solicita aos artistas a sujeicdo do mecenato publico, causa o lucro e a
ganéncia dos comerciantes de arte, promove o degenerado festim das dondocas amantes das artes,
enfim o apocalipse da cultura e o final dos tempos.
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