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A década de 50 no Brasil foi marcada por importantes movimentos da arte moderna quando se
observam aproximacdes significativas no campo da producdo artistica internacional. O espaco de trés
décadas, latitude compreendida entre a Semana de Arte Moderna e o surgimento da Bienal de S&o
Paulo e do Saldo Nacional de Arte Moderna no Rio de Janeiro, ndo pode ser assimilado linearmente.
Na verdade, em fins dos anos 40 a extensdo do tempo se fez mais palpavel, pois o mesmo sera
marcado por acontecimentos significativos, que irdo estabelecer uma tenséo propicia a legitimacdo da
arte moderna.

Desde a criacdo da Divisdo Moderna, no Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, que
ocorreu em 1940, a tensdo entre académicos e modernos veio crescendo, uma vez que o prémio mais
cobicado, o da Viagem ao Exterior, continuava a ser apenas um por saldo, provocando uma acirrada
competicdo, acentuando o espirito de contenda num jogo perigoso sem qualquer possibilidade de
empate. Em 1944, quando Milton Dacosta recebe o prémio de Viagem ao Exterior pela Divisdo de Arte
Moderna, o resultado acirra, definitivamente, os dnimos entre os dois grupos, fazendo com que os
académicos percebessem que o dia do Armagedon se aproximava e que o juizo seria estabelecido a
favor dos modernos. Em 1945 os prémios de Viagem ao Exterior passam a ser dois: um para a Secdo
Geral e outro para a Secdo Moderna, nomes que receberam as antigas Divisdes pelo Decreto-Lei 9.387
de 1946. A tensdo aumenta, pois o decreto ndo tem poder de aplacar os dnimos, muito pelo contréario,
uma vez que os académicos véem o beneficio como um passo decisivo na oficializacdo da arte moderna.
Em 1946 o Saldo ndo ocorre. O motivo suscitado pelos académicos foi politico. Acusavam os
modernos de perigosos ao regime, face ao “gauchismo” que os identificava. Com isto tentavam ganhar
tempo para obter mais uma alteracdo no Decreto que impedisse o crescimento daquela secdo.

E interessante observarmos que em 1947 seria inaugurado o MASP e em 1948 o MAM de S&o
Paulo e o MAM do Rio de Janeiro. Se suspendermos o juizo neste ponto para pensarmos no que
representaram tais espacos, que antecederam os das Bienais e dos Saldes de Arte Moderna, vamos
observar como eles foram fundamentais para que estes tivessem surgido no principio dos anos 50 e
como contribuiram para o advento de novas poéticas que dialogavam com obras internacionais.

As mudancas ocorriam de forma significativa. Havia um cheiro de modernizacdo no ar em todas
as esferas. Vargas, entdo presidente da Republica, institufa, em 1951, o Programa do Petréleo Nacional
e a Petrobrés. Neste mesmo ano ele vai aumentar o saldrio minimo e no ano seguinte criar o BNDES,
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enfatizando no discurso de inauguracdo do Banco a necessidade do soerguimento do Brasil. Sinalizava-se
o inicio da industrializacdo que teria impulso com Juscelino Kubitschek. As condi¢des tornavam-se cada
vez mais favordveis as mudancas. A literatura inspirava-se no concretismo e a musica privilegiava as
harmonias simples, das quais emergiria a bossa nova.

Com o surgimento da Bienal de S&o Paulo e do Saldo Nacional de Arte Moderna no Rio de
Janeiro, ambos em 1951, a arte moderna passa a ter espacos de legitimacdo oficialmente reconhecidos
para os artistas no Brasil. Em decorréncia da presenca moderna nestes espacos, a critica de arte encontra,
por seu turno, motivacdo para a producdo de textos sobre arte moderna, ampliando a discussdo e
aprofundando o debate. Neste ponto, a presenca do critico de arte foi angular, pois trouxe a publico, em
doses homeopéticas, através das colunas didrias dos principais jornais em circulacdo no pafs, os pontos
nodais de ruptura das poéticas tradicionais em favor das novas construcdes plasticas. Discutiam-se,
também, as acomodacoes “ecléticas” de alguns artistas que procuravam o novo, mas através de uma
modernidade postica, pois iam atrés do que estava em voga na Europa e nos Estados Unidos, como
forma de agradar o juri desta ou daquela tendéncia. A presenca do critico de arte torna-se cada vez mais
fundamental, ndo s porque ele atribui juizo de valor a obra, como contribui para a educacéo do olhar.
Por outro lado, o critico dos anos 50 era um freqiientador dos ateliés dos artistas. Conhecia ndo so6 a
obra como o processo de sua realizacdo.

O eixo Rio-Sdo Paulo desponta como o lugar de trénsito da arte moderna. Na maior parte das
vezes, 0s mesmos artistas estdo apresentando suas obras nos Saldes e nas Bienais, sendo que, em Sdo
Paulo, o confronto com a arte internacional acelera o processo de nossa modernizacéo.

O confronto de algumas das obras, que levaram seus autores ao podium do reconhecimento de
suas poéticas modernas, aponta para uma tendéncia expressionista na arte brasileira desta década. Se
ha, como todos sabemos, o surgimento do concretismo e do neoconcretismo, em S&o Paulo e Rio,
respectivamente, por outro lado, a evidéncia da forca expressionista se manifesta como uma caligrafia
natural de nossos artistas, mesmo entre os que se inclinam para as tendéncias construtivistas ou, até,
abstracionistas.

Vamos observar trés conjuntos de obras apresentadas nas exposicdes das Bienais e dos Saldes
de Arte Moderna, procurando identificar os pressupostos de nossa pesquisa.

Unidade Tripartida, do suico Max Bill, apresentada na Bienal de 1951, recebeu o prémio méaximo
da escultura na primeira bienal e, indubitavelmente, marcou os primoérdios da nova década. A critica
especializada e o publico se renderam a forca de suas linhas, & harmonia da forma, a dualidade entre o
cheio e o vazio, entre o dentro e o fora, singularidade e pluralidade e ao equilibrio perfeito que, num sé
tempo confundia as apreensdes sensiveis de peso e matéria. Havia na obra de Bill uma assepsia
incomum que transmitia emocdo, apesar do carater concretista da obra. Nesta mesma Bienal, o escultor
brasileiro Mério Cravo Junior receberia o prémio “Jovem Aquisicdo” com a escultura Briga de Galos.

Méario Cravo j havia trabalhado a madeira e a pedra, mas é no metal que ele tem sua maior
forca. Ele faz uso da solda oxi-acetilénica e elétrica, obtendo um perfeito dominio da forma com metais
ferrosos e nao ferrosos. Para a Primeira Bienal ele leva sua Briga de Galos, uma vez que se interessava
por tudo que dizia respeito & temédtica do movimento dos corpos, quer em lutas, dancas populares e
regionais, voltando sua atencdo para a apropriacdo das formas naturais €, com os recursos técnicos que
possufa, ele consegue associar a forca construtiva ao grito expressionista, criando uma nova realidade
que ndo mais estava na “rinha”, mas dentro dele préprio. Sua Briga de Galos se movimenta de modo a
criar o aberto e o fechado, obtido pelos longos pescocos dos galos que se tocam através dos bicos e se
unem consolidados nos espordes associados numa sé pega, como “corpos que penetram espagos
alheios e querem entrar em corpos estranhos”, conforme afirmava o expressionista Ludwig Rubiner.

Ainda na 12 Bienal, Marcelo Grassmann recebe o prémio de aquisicdo com a gravura Harpias
n° 1. Suas aves fantasmagoricas devoram os corpos do cavalo e do homem. Como em Guernica, eles
estdo no chdo e o opressor vem sobre eles. As obras se imbricam em muitos pontos. H& uma afinidade
compositiva e um certo cardter simbdlico comuns, porém, Grassmann preenche os corpos com
detalhes e mantém a modelagem exterior da matéria carnal.
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Apesar das diferentes dimensdes das duas obras, sendo possivel uma conversdo de escala de
uma para a outra, no campo da memoria, estes pontos ganham um interessante destaque. A cabeca do
cavalo torna-se quase comum aos dois e a expressdo de esmagamento do mais forte sobre o mais
fraco ¢ a mesma. Grassmann possui um expressionismo que tangencia o “terror”. Como um legado
remoto que acompanha a arte desde a Idade Média, e que se conserva no inconsciente dos homens,
estes seres possuem uma transistoricidade que os alimenta através dos tempos na memoria coletiva e
surgem vigorosos na fabulacdo dos expressionistas, como é o caso de Grassmann.

Noturno, obra com a qual o artista receberé o prémio de Viagem ao Exterior no Saldo Nacional de
Arte Moderna em 1952, reafirma o mesmo universo simbalico.

A composicdo de Grassmann estd articulada através de corpos incomuns, humanos e soturnos
com animais hibridos e fantasmaticos. A carga dramética se acentua nos ritmos que s&o impressos no
contorno das figuras e nos rostos transtornados, como o pathos do ser que eleva o braco ao alto,
traduzindo tormento e dor. Em algumas partes dos corpos observa-se uma sensualidade macabra em
que seios e ventres se recortam e se mimetizam em olhos assombrosos.

O apuro técnico se revela nos cortes em que se podem observar vérios tipos de goiva. A curva, para o
chéo, bracos e alguns fundos e o modelado dos corpos. A goiva em “V" para cortes finos, linhas brancas
que acentuam as formas das figuras e lhe enfatizam detalhes.

Nas Bienais e nos Saldes de Arte Moderna a modernidade brasileira ia sendo legitimada. A cada
ano, e a cada dois anos, nossos modernos transitavam entre Rio e Sdo Paulo, viajando para o exterior
com os prémios obtidos e voltavam, realimentados pelas experiéncias vividas, dvidos de arte, de novas
poéticas que, assim, iam se afirmando no universo cultural do pais. Nas Bienais o espaco se internacio-
nalizava, tornava-se maior e dava visibilidade ao artista que era selecionado e premiado.

No final dos anos 50, bienais e saldes haviam se consagrado na opinido publica como espacos
que deveriam ser visitados, fora de qualquer avaliacdo da qualidade que se poderia verificar nas mostras.
A discussdo era importante, até mesmo a escolha de quem tem razéo nas polémicas que surgiam. Na
22 Bienal, por exemplo, quando perguntaram a Portinari, que ndo havia participado, se ele ndo conside-
rava a premiacdo um incentivo ao artista ele respondeu:

“Qual o qué. Estimulo para um artista € o seu proprio trabalho”. Indiferente ao desabafo do pintor,
Pedrosa, ao ser indagado por que Portinari ficara de fora da Bienal, foi taxativo: “Ele néo faz falta”.

As posicoes eram defendidas por simpatizantes dos dois lados e ainda havia os que se
mantinham fiéis a tradicdo, impermedveis as novas poéticas, e que tudo rejeitavam. Quando as mani-
festacdes do abstracionismo se confirmam, em fins da década de 50, no Brasil, os saldes e as bienais
evidenciam esta presenca. Em 1959, na 5% Bienal, o pintor espanhol Modesto Cuixart receberia o
Grande Prémio da Pintura e, em 1960, no Saldo Nacional de Arte Moderna, Glauco Rodrigues sairia
vencedor, recebendo o cobicado Prémio de Viagem ao Exterior. As duas telas proclamam o primado do
abstracionismo informal.

Modesto Cuixart conquista a premiacdo com a tela Pintura n°. 4 e Glauco Rodrigues com
Marrom G 100.

Pintura n°. 4 conduz o olhar do espectador através de manchas e impressdes onde a fatura é
trabalhada pela gestualidade. As cores suaves, cambiantes, se superpdem em alternéncias de verdes e
terrosas. A pincelada estende linhas que se emaranham numa trama orgénica, o que evidencia a
riqueza dos tracos, como digitais impressas que referenciam seu autor. H& partes mais carregadas e
outras menos. Ha brancos que invadem a tela pelo fundo da pintura e iluminam a superficie. Ha
pintura, no mais estrito sentido matérico e sensivel.

' LUZ, Angela Ancora da. O Saldo Nacional de Arte Moderna — tenséo e extenséo da Modernidade no Brasil — década de 50. Rio
de Janeiro: IFCS, 1999. p. 224

2 AMARANTE, Leonor. As Bienais de S&o Paulo/1951 a 1987. Sdo Paulo: Projeto. 1989. p.45.
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Marron G 100 é uma pintura informal, num momento excepcional de Glauco Rodrigues, porque
pertence a uma fase menos conhecida do artista, mas que confirma a grandeza do pintor recentemente
falecido. A fatura é muito rica. Glauco trabalha cada pincelada aplicando tinta sobre a tela, “raspando-a
em alguns lugares para permitir que as transparéncias testifiquem a presenca do suporte. Em outros
momentos a fatura é gorda. O pincel foi substituido pela espéatula. A tinta criou topografias, verdadeiros
vulcoes de cor.”

Glauco Rodrigues atravessou esta fase paralelamente ao que acontecia na Franca e nos Estados
Unidos, confirmando sua atualidade e assegurando o didlogo da modernidade no Brasil com a produ-
cdo artistica internacional. O destaque da fatura, dos relevos e texturas expressivas no contexto do
informalismo também esté presente em Glauco Rodrigues.

O relevo da tela foi obtido por uma nata de cor que adere a superficie e a agita como o espelho d'agua
batido pelo vento. Assim do estético ele cria um movimento que se constitui numa area de atracdo do
olhar do fruidor. H& calor e tensdo plastica quase orgénica. Marron G-100 revela uma combinacdo
expressiva de cores, em que o artista estabelece com precisdo o didlogo entre elas. Nos momentos em
que a cor parece atingir os vermelhos, ele a faz avizinhar-se de amarelos e esverdeados. Quando os
tons baixos abrem verdadeiras fendas na trama pictorica, ele explora a luminosidade e o brilho da cor
adjacente.*

O artista busca o recurso matérico. A pintura pela pintura em seu pleno dominio, a exemplo de
Jean Fautrier, conforme nos diz Renato De Fusco: “cor, pléstica e, talvez mesmo, uma narragéo
dissimulada.”

Esta obra, que atualmente se encontra no acervo do Museu Nacional de Belas Artes,® confirma
uma tendéncia do abstracionismo informal, que se tornaria muito representativo na década de 60
no Brasil.

A pintura de Glauco Rodrigues, apresentada no Saldo de Arte Moderna de 1960 no Rio de
Janeiro, testemunha a producdo artistica que se fazia no Brasil. O artista possuia técnica primorosa, o
que garantiu o perfeito estado de conservacdo de Marron G-100, tela recentemente incorporada ao
acervo do Museu Nacional de Belas Artes.

Se colocarmos lado a lado as pinturas de Modesto Cuixart, da Bienal de 1959 e Glauco Rodrigues,
do Saldo Nacional de Arte Moderna de 1960, ambas premiadas nas duas grandes mostras de arte
moderna, vamos perceber os pontos de afinidade entre elas e a sinalizacdo de poéticas vizinhas, que
ndo mais se submetem a regra e a norma. N&o houve influéncia do espanhol Cuixart sobre o brasileiro
Glauco Rodrigues, mas uma confluéncia de propostas, uma sintonia de sensibilidades compativeis ao
novo, abertas @ modernidade, desejosas de encontrarem o seu tempo. A arte brasileira dava curso ao
didlogo com a arte moderna de significativos centros artisticos internacionais, confirmando a impor-
tancia dos anos 50.

3 LUZ, Angela Ancora da. Op. cit. p. 306
4 Ibidem.
> DE FUSCO, Renato. Histdria da Arte Contemporadnea. Lisboa: Editorial Presenca, 1988. p. 71

& A tela MARRON G-100 esteve desaparecida durante muitos anos. A obra ficou exposta juntamente com as demais que consti-
tufram o Saldo Nacional de Arte Moderna de 1960. Logo apds a premiacdo de Glauco Rodrigues, com o Prémio de Viagem ao
Pais, a tela ficou exposta juntamente com as demais que constituiram aquele saldo. Por um ato equivocado, apos o término do
mesmo, o MNBA “devolveu” a pintura ao artista. Glauco se ressentiu, estranhando o procedimento, e tomou uma resolucéo.
Ficaria ele proprio com a tela. Quando pesquisdvamos os prémios do saldo, fizemos contato com o artista, através de Anna Letycia
Quadros, pois gostariamos de esclarecer o paradeiro da pintura, uma vez que o MNBA informava que o mesmo era desconhecido.
Glauco me revelou o que havia acontecido, permitindo-me fotografar sua obra. Como ele concordou em incorporé-la ao acervo do
MNBA, onde se encontram todos os prémios de viagem dos saldes, portanto o lugar de direito da obra, estabeleci os contatos
necessarios para sua incorporacdo. Ndo houve sucesso imediato por forca da lentiddo de procedimentos. Com a gestéo de Paulo
Herkenhoff, frente & direcdo do MNBA, ele proprio tomou a iniciativa de procurar o pintor, felizmente ainda em vida do mesmo,
que assim pode ver desfeito o equivoco de 1960, quando a obra fora devolvida. A tela, localizada por nds, em 1999, s6
recentemente passou a fazer parte da colecdo do Museu Nacional de Belas Artes.
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Nas poéticas destas grandes exposicdes, no Brasil, pode-se perceber que, finalmente, a arte
brasileira havia encontrado o espaco de legitimacdo da arte moderna. Saldes e Bienais tornam-se o
aredpago destas novas poéticas, onde o artista tem que defender sua presenca e afirmar sua obra para
subir a colina de Marte, apresentar-se ao tribunal dos sébios €, finalmente, entrar na cidade, confirmando
que a arte brasileira se fizera moderna.
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