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Introducdo

O signo grafado ou a imagem iconografada s&o os sinais da presenca de uma cultura, a mediagéo
da correspondéncia humana com a natureza.

No esquema mental das origens, a expressdo toma a forma de uma mensagem grafada, movi-
mento reflexo da comunicacdo gestual, a mdo tornando-se érgéo detector e operador de sinais, em
suma, instrumento da producdo de objetos utilitérios e estéticos.

Em Minas Gerais, no periodo colonial, quando havia grande trénsito social através de Irmandades
e Ordens Terceiras Religiosas, surge uma produgéo significativa de textos da literatura litdrgica, em que
os enfoques teoldgicos voltavam-se a temas de ordem devocional, exequiais e gratulatdrios, que se
coadunavam ao espirito barroco da vida da época.

Essas prédicas pronunciadas em edificios religiosos cobertos de informacdes iconogréficas —
pintura, talha e imaginéria — e a partir de um pulpito integrado a um igual sentido ornamental, contribu-
iam para a formacdo de uma dada mentalidade onde o teatro sacro era o referencial e o pardmetro da fé.

Através de instituicoes religiosas leigas consolidam-se o imagindrio popular e toda uma varie-
dade de temas sacros cultivados que eram elementos ou estilemas gréficos decorativos no ambito
especial da fé.

Poderiamos dizer, portanto, que a parenética, a literatura como um todo e as artes visuais se
multiplicaram em diversas manifestacdes interligadas, relacionadas indiretamente as perspectivas
portuguesas da colonizacdo, a Igreja Tridentina e ao Estado Absolutista. Essas se referem, no entanto,
mais diretamente a tipicidade da formacdo social da Capitania Mineira.

E 0 que se vé nos livros de regras de irmandades e ordens leigas em que o texto e a ilustracdo
configuram uma arte integrada.

Por outro lado, a necessidade do providencialismo possibilitou o surgimento, em todos os
lugarejos e vilas mineiros, de uma série de figuras piedosas, santos e lendas de invocacdo catdlica,
possibilitando uma forma original de religiosidade, mais afetiva e popular, cujos reflexos sdo enunciados
tanto nos discursos parenéticos que pesquisamos, como visualizados na decoracdo interna de templos.

O discurso parenético, a literatura, a musica juntam-se ao discurso pléstico coloniais mineiros
podendo ser traduzidos como a mola propulsora da criacdo, liberada para resgates, transplantacoes e
adaptacdes de multiplos valores culturais. S&o linguagens apropriadas ao despertar da imaginacdo, mais
que representativa de um tempo, esclarecedora de um fato mental, que se lé ndo apenas nas linhas
regulares, mas especialmente nas entrelinhas, no subjetivo, no cotidiano e no particular.
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Cabe lembrar da importéncia da documentacédo plastica como uma linguagem complementar
para a compreensdo da palavra escrita e pronunciada através do discurso parenético, de cunho teatral.

Dentro de uma igreja aspectos intersemidticos se relacionam, calcando a fé no discurso, no
gesto teatral, nas imagens piedosas, na iconografia (pintura), na musica que soa ao fundo enfim em um
espetéculo, onde tudo se mescla numa precisdo ltdica e visual.

O Serm3o como teatro

N&o poderia existir termo mais apropriado para a definicdo do discurso literdrio pronunciado no
periodo barroco mineiro, em que as metéforas, ornamentos de linguagem e temética tém como
enfoque a construcdo de um mundo imagindrio cuja aparéncia se confunde com a realidade. Através
do sermdo busca-se persuadir, a partir da palavra, dita como uma “verdade”, iludindo, confundindo e
comprometendo o fiel.

Na parenética mineira se instaura a ilusdo, como em um teatro & moda de um Calderdn de la
Barca, onde o conflito do ser aparece no jogo de situacdes poliformes, entre o céu e o inferno, entre o
sonho e o real, o pecado e a virtude, o profano e o sagrado e assim por diante.

Arte como comunicacao

J& a partir da nocdo de arte-comunicacdo comeca a se esbocar no seio dos estudos contempo-
raneos de linglistica e semidtica o conceito de arte como uma linguagem e esta se compreende como
uma forma de discurso pléstico. As artes visuais teriam a dizer alguma coisa. N&o seriam apenas uma
fluicdo estética, mas uma outra maneira de se comunicar diferente da usual, por palavras.

A arte como documento de época

Até mesmo a nocdo de documento passou por uma revolucdo apds a chamada nova histdria,
quando se verificou que a arquitetura, a ilustracdo, a pintura de cavalete, as performances contempo-
réneas etc, falam da mentalidade de seu tempo, passam por processos de longa ou curta duracdo,
revelando a natureza histérica humana.

Roland Barthes - Arte e linguagem

Para Barthes a imagem é representacdo, isto é ressurreicdo, e prescinde que o inteligivel seja tido
como antipético ou vivenciado. Assim, de ambos os lados, a analogia é considerada como um sentido
pobre: uns pensam que a imagem é um sistema muito rudimentar em relacdo & lingua; outros, que a
significacdo n&o pode esgotar a riqueza indizivel da imagem.

Simbolo, mito e Figura: a representacdo do que se quer dizer

As formas simbdlicas ou miticas tém certos pontos de contato com a interpretacéo figural:
as duas aspiram a organizar a vida como um todo; ambas ndo sdo concebidas apenas em esferas
religiosas ou afins. Mas, as diferencas sdo evidentes. O simbolo deve possuir poder magico, a
figura ndo; a figura ¢ histérica, mas, o simbolo, ndo. E claro que a cristandade nao deixa de possuir
simbolos maégicos; mas a figura ndo é um deles. O que torna de fato as duas completamente
diferentes é que a profecia figural relaciona-se com uma interpretacdo da historia — na verdade é,
por sua natureza, uma interpretacdo textual —, enquanto o simbolo é uma interpretacdo direta da
vida e originalmente, na maior parte das vezes, também da natureza. Assim, a interpretacao figural
é o produto de culturas posteriores, bem mais indiretas, mais complexas e mais carregadas de
histéria do que o simbolo ou o mito.

2 - Cristina Avila



XXIV Coléquio CBHA

O papel do sermao e a estratégia catélica

Os sacerdotes tornaram-se os agentes dessa cruzada missiondria junto ao povo. A atuacdo do
bom padre deveria se estender a trés éreas: liturgia, pregacdo e confissdo. Mas havia um obstaculo que
dificultaria a relacdo entre os sacerdotes e os leigos — o latim, como acentua Michael Muller. O Concilio
de Trento decidiu inequivocamente publicar os seus documentos littrgicos apenas em latim, especial-
mente o Missal elaborado pelo Papa Pio V depois do final do Concilio, em 1563; o latim, e apenas o
latim, seria a linguagem do culto da Igreja. Mas, para fins de evangelizacdo o sermé&o, apenas o serméo,
poderia ser dito em outra lingua, no nosso caso o portugués.

Os sermodes mineiros como comunicagao

Muitos dos sermdes mineiros foram pronunciados nos pulpitos da Sé Catedral de Mariana, sede
de bispado, nas Igrejas tradicionais como Pilar ou Antonio Dias em Ouro Preto e na Igreja de Nossa
Senhora da Conceicdo de Sabard, entre outras. Como se vé nas igrejas o discurso estd coberto de
informacdes iconogréficas, que dentro do sentido ideoldgico da pregacdo evangélica havia de comu-
nicar, ao povo inculto, pela imagem visual, o que se dizia em imagens literérias, até mitoldgicas como a
figura das silfides.

A palavra falada estava inscrita no ambito de uma linguagem de cor prépria, cujos pincéis se
faziam através de figuras, simbologia, metéforas etc. Em analogia, a programaética iconogréfica de pintores
e artifices barrocos se fez a partir do texto, especialmente o biblico e o hagiolégio, mas se baseou
sobretudo nos manuais de pintura.

A pintura é como a poesia

O tema da relacdo entre as artes visuais e a linguagem escrita j& aparece na poética cléssica,
especialmente através de HORACIO, quando este compara pintores e poetas — Ut Pictura Poesis, em
conceituacdo que se tornou cldssica: “poesia é como pintura; uma te cativa mais, se te deténs mais
perto; outra se te pdes mais longe; esta prefere a penumbra; aquela quererd ser contemplada em plena
luz, porque ndo teme o olhar penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes
repetida, agradard sempre”.

“singulares

feitos dos homens que,

em retrato breve, a muda poesia ali descreve.”
Camoes

A pomba e o peixe: metdforas poéticas, simbélicas e textuais

Diversos simbolos aparecem, tanto na linguagem falada como nas artes visuais. A imagem de
Cristo crucificado como a conhecemos hoje sé se definird na Idade Média. Até entdo, diversas figuras
sdo usadas para significacdo do Filho de Deus.

E 0 que ocorre, por exemplo, com a retratacdo da Pomba e do Peixe, a primeira em alusdo ao
Espirito Santo, integrante do mistério da Trindade, ou da alma cristé, e o segundo, a Jesus Cristo ou a
Eucaristia. Nas relacdes iconoldgicas apreende-se o sentido do simbolo que se apresenta como deri-
vante de formas mitoldgicas diversas e mesmo intencionais.

Justificativa do mistério perante a Reforma

Em oposicdo a Reforma que abole as imagens, a Contra-Reforma vai buscar na mais tradicional
das formas de manifestacdo da fé — a idolatria e o espetéculo — o reforco popular aos seus dogmas.
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O mistério ndo pode ser compreendido apenas por palavras (aqui entendidas literalmente),
amplia-se o uso das figuras de linguagem ou da presenca do primado do visual, que aproximam o fiel
da mensagem divina guardando no rito o mistério de Deus.

O latim das missas, a prédica sermonista e o aparato iconogréfico configuram valores que apro-
ximam o fiel da idéia de um Deus distante no seu mistério, mas possivel de ser alcancado pela mediacdo
do clero, dos santos, dos anjos, da Virgem Maria e da Imitacdo de Cristo. E através desse aparato de
apelo popular que o catolicismo consegue fazer frente ao racionalismo luterano.

O Barroco como estética da dualidade

E no Barroco como um estilo de arte, livre, interpretativo e pouco racional, carregado de reflexos,
espelhamentos, claros e escuros, enfim através da figuracdo da religido que o catolicismo se impde.
Trata-se da estética da dualidade, da impossibilidade de se estar frente a Deus e de sua proximidade
mediadora via imagens visuais ou imagens faladas. Nesse sentido o barroco opde-se ao classicismo,
estilo em que a arte é mais linear, menos pictorica.

A forca opressora e livre do conjunto iconografico

A forca expressiva do conjunto, opressor e imponente, remete o fiel para a idéia de um Deus e
uma Igreja poderosos, a quem n&o convém fazer oposicdo. Por outro lado, para o bom observador em
cada detalhe hd uma mensagem, um discurso, uma narrativa formalizada em imagens, que compdem
uma histéria compreensiva, coerente em sua iconografia.

E possivel, por exemplo, saber a qual santo o retdbulo é consagrado através da figura do trono e
pensar livremente, com mudltiplas significdncias no conjunto.

Formas populares de atitude barroca

E 0 que se pode observar no oratério de teor totalmente popular. O que ocorre é exatamente
uma transposicdo da estética erudita do excesso de ornamentos, a uma estética alternativa. Usa-se da
mesma linguagem cifrada das imagens, de forma verossimilhante, quase um simulacro dos oratérios e
retdbulos eruditos, porém carregada de afetividade. Ai o fiel guarda a memaria de sua fé, seus objetos
devocionais mais queridos, como a pomba do Divino Espirito Santo, que ao alto, na expressao similar
de uma tarja, dd a dimensdo iconogréfica do oratério. Encheu-o de outros objetos, de teor quase
fetichista e sincretista, tais como: cruzes, medalhas, tercos, imagens populares como S&o Sebastido,
Virgens e elementos ornamentais.

0O livro como informacdo artistica

O saltério, o livro de horas tornaram-se assim, para muitos laicos, espécies de capelas portéteis,
e as suas iluminuras, transpondo os temas dos vitrais ou dos painéis dos retdbulos, propuseram em
torno do texto sagrado toda uma imagindria fervorosa, mais persuasiva do que as palavras latinas da
oracdo, e de mais penetrante acdo sobre a sensibilidade. (Georges Duby)

A palavra de Joseph de Araujo Lima

A dedicatoria do serméo é feita em homenagem a Virgem Maria que apresenta o singular titulo
de Senhora da Porta. A Vlirgem ganha este titulo por ter uma imagem sua, de acordo com a invocacdo
de Nossa Senhora da Conceicdo colocada no tabernéculo da entrada do templo, sobre a porta principal
da suntuosa igreja da Misericordia da Vila dos Arcos, na Provincia do Minho, regido de Braga em
Portugal. Uma gravura dessa imagem pode ser vista na pagina posterior quando reproduzimos a dedi-
catéria do sermao.
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Os costumes como testemunhos do serm3o de Araujo Lima

Mais aproximada de Vieira pela estrutura direta da linguagem, a obra de Araujo Lima tem ainda
referéncias histdricas que integram o discurso sacro a problemética regional. A abundéncia das riquezas
das Minas, o estatuto urbano da Vila do Carmo, depois cidade de Mariana, os usos e costumes do
vestudrio local, etc.

Ai as tensdes historicas possibilitam ao mesmo tempo tanto a leitura doutrinria de cunho religioso,
quanto uma leitura antropolégica ligada aos hébitos e modos de ver e ser no mundo colonial.

A Moda e os costumes maneiristas em Joseph de Araujo Lima

Pois que s&o uns vestidos de custo, que sdo tanto galdes e bordados, tantas rendas, e outros infinitos
empregos, que advertem todos os dias os olhos dos prudentes?

Oh! Com toda esta vangloria! Pois com fome grunhem os pobres.

Eu tenho de examinar muito bem diz o Senhor Onipotente, por boca do seu profeta, estes vestidos
custosos, estas galas soberbas.

E, pois Senhor: E isto (como dizem tantos vadios pelos cantos dessas ruas) é andar & franca, ou a fecia
por nada: O maldita moda esta, que tudo nela sdo pecados e mais pecados.

Valha-me Cristo! Ndo ha de haver um dia em que entre na moda de tratar da alma, sé para o corpo ha
de haver moda e gala? Ricos de galas, homens da moda, ouvi o Espirito Santo por vida vos.

As galas de moda publicam, qual pode ser quem as veste: e o modo de andar pelas ruas (que também
por moda andam bailando)

Bem: quem ndo dird, pois a vista do ponderado, que se buscando a Deus na alma de qualquer desses
homens da moda, se ndo encontre.

Debaixo de tdo custosa armacao o diabolico crocodilo, ou serpente do inferno.

Conclusao

Em um retébulo se vé todo um aparato decorativo para dignificar e dar honra a imagem apresen-
tada em um nicho principal. Da mesma forma, o discurso paranético com o uso de giros frasicos,
silogismos, antiteses, paradoxos etc, interdita o sentido l6gico e perpassa o texto pela paixdo, pelo
rebuscamento figurativo.

Vem dai a multiplicidade dos sentidos. Da visdo através do espelho atrds do qual hd sempre
outra, outra e outra imagem em reflexos cambiantes.

Para decifrar a complexidade que o problema nos propde so seria possivel uma maneira: entrar,
como Alice no espelho e 1& encontrar o reverso do reverso como um ator da época e do tempo em que
essas maravilhas foram criadas. Como ndo somos Alice resta-nos indicar caminhos que diante do
espelho, mais que timidas pontuacdes sdo promessas para que a reflexdo do tema — imagem visual /
imagem falada comece a se integrar ao estudo do barroco no Brasil.
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Referéncias Iconograficas

Gt
SERMAO:
QUE
NA QUARTADOMINGA

DA QUARESMA

EXPOZ EM A CATHEDRAL

DEMARIANA

Nas Minas do Ouro Anco de 1748,
E D E D_! C A4
A’ VIRGEM MAY DE DEOS,

QUE COM O SINGULAR TITULO
DR

SENHORA

DA PORTA

SE VENERA NASUA PEREGRINA IMAGEM
Collocada em Tabernaculo primorofo, quefeerigio a im-
. pulios da devogad fobre a porta principal do fume-
ptuofo Te: np‘() da Mifericordia da Villa dos Arcos
na Provincia do Minho,

JOSEPH DE ARAUJO LIMA,

Presbytero Secular o e Miffionario Apofiolico por Sua
Santidade , &-c.

DR
LISBOA

Na Oth sina dos Herd. de ANTONIO PE.DROZO GALRAM,

M. DEC, XUX.
Com todas as kicengas neceffarias,

Figura 1 - Sermdo que na quarta dominga da quaresma expoz em a cathedral de Mariana nas minas do ouro anno
1748, e dedica a Virgem May de Deos. Joseph de Araujo Lima.
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DO CEO, E TERRA,

MARIA SS.

SENHORA DA PORTA.

Soberana Senhora.

L A no principio do Mundo , quan-

do o primeiro Homem perdeo a graga (la-
mentavel fucceffo!) entre as delicias do Pa-
a2 raifo,

Figura 2
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