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A pesquisa em arte, dentro do enfoque disciplinar da Histéria da Arte, pode ser definida, em seus
termos mais redutores, como uma articulacdo dialética entre o pesquisador e o objeto a ser pesquisado.
Esta obrigatdria e dbvia relacdo é indiscutivel, mas o que se pode apresentar como o cerne do problema
¢ a natureza e 0s meios que se intrometem para direcionar e viabilizar a relacdo sujeito e objeto.
Quanto a estes, a tecnologia da informac&o alterou totalmente a cultura de nosso tempo, instaurando-se
a cibercultura e seu sistema de conectividade aberto.

Se for tomado em conta o pressuposto de origem classica e renascentista de que o sujeito seria
“como o centro de perspectiva”, este, apesar de consciente, é inevitdvel que o seu ponto de vista
subjetivo interfira no processo da anélise do fendmeno. Entretanto deve caber ao pesquisador a conducdo
de métodos e estratégias, tais que impossibilitem confundir o fenémeno, qualquer elemento do campo
da Histdria da Arte, tomado como problema da pesquisa, com seu préprio pensamento, af refletido.
Neste sentido, um dos grandes problemas da pesquisa da Histéria da Arte é o de confundir o estado
subjetivo, despertado pelo objeto da pesquisa, objeto-arte, encobrindo a natureza deste mesmo objeto.

As possiveis vias ou metodologias que poderiam operar uma discussdo, quanto a esta centra-
lidade do sujeito, como ntcleo de seu préprio universo, seriam basicamente as que privilegiam o
objeto, em procedimentos objetivos que gerem um saber, por demonstracdo cientificamente funda-
mentada. Seriam estes o “objetivismo documentario” e o “subjetivismo relativista”, como alternativas
cléssicas entre realismo e idealismo, consequentes dos paradigmas anteriores da filosofia e do cientifi-
cismo do século XIX. A Historia e Histdria da Arte foram impelidas a uma opc¢ao forcada, dentro de um
quadro de dicotomia artificial.

Observa-se que nestas duas Ultimas décadas a pesquisa no campo da Histdria da Arte sofreu
grandes modificacdes, evidentes mutacdes metodoldgicas provenientes dos novos paradigmas da
sociedade informacional . Estas transformacdes provocadas pela tecnologia da informac&o e a globali-
zacdo, por ela alavancada, permitem deduzir como tem sido poderoso o elemento histérico que
demarca o tipo de abordagem formulada pelo pesquisador, sendo ele proprio o cientista observador e
formulador de questdes, um ser histérico, calcado no seu tempo. Nestas condicGes, o historiador da
arte permanece o homem de seu tempo, interpondo-se entre uma visdo cosmica, e de territorios
fractalizados de interesse da Historia da Arte.

A indagacdo seria a respeito de quais procedimentos metodoldgicos seriam compativeis aos
diferenciados e multiplos enfoques desta natureza? Mais de quatro séculos de producdo de literatura
artistica, no mundo ocidental, desde a primeira edicdo de Vite dei Piti Eccellenti Pittori, Scultori ed
Architetti Italiani, em 1550, de Giorgio Vasari, testemunham inimeras propostas de abordagens e
métodos de pesquisa da Histéria da Arte em relacdo aos fendmenos da Arte. Estas diferenciacdes



+ A

XXIV Coléquio CBHA

fundamentam o argumento de que, dependendo do periodo da histéria a ser estudado, um tipo de
abordagem se faz necesséria, quer pela natureza e diferenciada direcdo do pensamento humano,
naquela determinada conjuntura, que se apresenta no tocante a obra; quer pela diferenca de interesse
e visdo do problema que tem o historiador ao efetuar a sua investigacdo. A arte de um tempo configura-se
em transgressdo ou didlogo com a convencdo humana, como pensa Gombrich.

Pode-se trazer esta constatacdo também para o dngulo do historiador da Arte, dependendo do
conceito da funcdo da Histdria da Arte que ele possui. As histdrias da arte assim ndo deixam de ser
historias de expressoes dos significados da arte de seu tempo e das personalidades de seus atores. A
respeito disso, o pensamento de Argan é bastante clarificador de que a arte ndo define categorias de
coisas, mas um tipo de valor." O mesmo historiador aduz que “as obras de arte sdo coisas, as quais foi
adicionado um valor”.2

Uma vez conscientizada a condicdo do sujeito pesquisador e do objeto da Historia da Arte e suas
instabilidades, os procedimentos seguintes seriam refletir sobre as operacdes ou estratégias da
pesquisa.Como ela se d& e em que nicho ela se inscreve, ao se inserir na Cibercultura, seriam algumas
das questdes. Apoiando-se na teoria literdria, podemos procurar definir este momento como uma
sintese entre diacronia e sincronia: cabe ao pesquisador a reconstituicdo do modelo - projeto da arte,
como também o reconhecimento da subversdo do mesmo: ainda a liberacdo da opressdo ideoldgica
da cultura no poder. Esta operacdo envolve dois procedimentos diferentes que se permeiam: a descricdo
do que ¢é, portanto a narracdo, e de outra parte a argumentacdo, interpretacdo do significado. Nesta
situacdo se relacionam em trama um sistema de virtualidades e um outro das realizacdées concretas.
Trazendo a voz de Argan mais uma vez sobre as duas maneiras de abordar as obras de arte: “hé& duas
maneiras de tratd-las. Pode—se ter a preocupacdo pelas coisas, procuréd-las, identifica-las, classifica-las,
conserva-las, restaura-las, exibi-las, compra-las, vendé-las; ou, pode-se ter em mente o valor; pesquisar
em que ele consiste, como se gera e se transmite, se reconhece e se usufrui”> H4 muito que a Historia
da Arte deixou de ser cronica de fatos ou série de descricdes dos componentes formais e plasticos.*

O objetivo da Histéria da Arte compreenderia operacdes tais como de montagem, de desmon-
tagem e de remontagem. Este objeto n&o é fixo, mas convoca uma interacdo de passado e presente no
quadro da cultura para a modelagem de uma realidade fragmentada. Interagindo no ambiente do
ciberespaco, caracteristico do indefinido caos, a busca de uma pesquisa metodologicamente disciplina-
da na cibercultura é coerente, por parte do pesquisador, enquanto relacionado ao seu background
histérico atual e seu inground existencial da cultura digital da pés-modernidade. A questdo maior reside
na interacdo ou espelhamento da Histéria da Arte no ambiente do ciberespaco/cibercultura.

A Historia da Arte tem se revelado como a disciplina fundamental tanto para a acdo epistemolo-
gica, neste ambiente da cibercultura e da arte, onde a informacdo é uma aparicdo imediata , expandida
, extrovertida , hibridizada ou enxertada numa migracdo sem fim de hipertextos plenos de mdltiplas
visibilidades, pregnantes de outras que podem procrié-los , multiplicando-os.

Neste sentido, a Histdria da Arte sofre as mutacdes metodoldgicas correspondentes as mudan-
cas de percepcdo e consciéncia humanas, com a alta tecnologia da informac&o e telecomunicacdes. O
dilivio de imagens, suas transposicdes, deslocamentos, superposicdes, rapidez e dinamismo impelem
a modificacdes na ciéncia da Histéria e da Histéria da Arte Nestas duas ltimas décadas, no contexto da
cultura atual, a Historia da Arte, como ciéncia dos acontecimentos que envolvem o artista , a obra e o
receptor , que cada vez mais interage com os outros dois elementos, teve que se defrontar com duas
situacdes bem diferenciadas e cruciais. De um lado se aferrar ao conceito de uma Historia da Arte linear,
em seguimento de fatos e idéias do passado, recuado ou recente, foi definida como disciplina sem

" ARGAN, Giulio Carlo. Guia da Histdria da Arte. p.14
2 ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da Arte como Histdria da Cidade. p.13
3 |dem.

4 BIRD, John. On Newness, Art and History: Reviewing Block 1979-1985. In: REES, A.L.; BORZELLO, F. The New History of Art.
London. Camden Press, 1988. p. 33 et seq.
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importancia, num momento cultural em que o presente e o aqui e agora predominam. O seu contetido
relativo ao passado parece de pouca relevancia, Baudrillard afirma que a Histdria estd sendo submetida
por um “revisionismo histérico” que parte do presente para recontar o passado submetido ao foco do
presente.® Esta inadequacdo de que é acusada a Histdria estd vinculada a grande transformacdo da
sensibilidade do tempo. Segundo Bindé, a complexidade e a crise de representacdo sdo os elementos
caracteristicos do estado contemporaneo da cultura, onde emerge o chamado mal-estar pés-moderno,
e decorre em primeira instdncia da perda do tempo real. Considera a globalizacdo acelerada que
enfatiza o principio de complexidade, ressaltado h& mais de trés séculos por Blaise Pascal, matematico,
pensador e mistico. Este afirma ter a certeza de que o todo estd contido nas partes, nos fragmentos que
constituem o mundo €, ao mesmo tempo, tem a outra certeza de que jamais poderia abarcar o todo.
Nas duas Ultimas décadas, a fractalidade intelectiva e fractalidade subjetiva aumentam sua relevancia,
atadas a aceleracdo da globalizacéo.

O reverso, ou a outra face da Complexidade ¢ a crise da representacdo, que envolve a arte, a
historia e o mundo moral. No que tange a histdria, a crise da representacdo histérica decorre da
emergéncia da idade dos simulacros, segundo Canetti e Baudrillard, a histdria teria deixado de ser real,
sem que ninguém tivesse percebido. Baudrillard trata de forma radical afirmando ser um crime fala, por
isso mesmo, de um crime perfeito, pois considera a morte ou desaparicdo do real ou seu exterminio
no simulacro.®

N&o apenas a questdo do simulacro parece contribuir para a crise de representacdo. A aparicdo
do tempo mundial, provido pela globalizacdo, segundo Zaidi, desde a metade dos anos 80, a alianca
entre a informatica e as telecomunicacdes desembocaram no que ele denominou de revolucdo do
tempo real. Motivada pela fusdo de atividades, desencadeou-se uma formidavel aceleracdo do tempo,
surgindo o tempo mundial, como assim é denominado por Zaidi, de caracteristicas de mutilacdo da
histdria, onde desaparece a nocdo de tempo de longo prazo, que regia o dia a dia das culturas, bem
como a ciéncia da histéria, com o sentido de finalizacdo e, a propria idéia de finalidade e de projeto,
abrigando esquemas de dimens&o utdpica que parecem se esfumar.” Predomina o tempo mundial de curto
prazo, o dos mercados financeiros, o da urgéncia da sociedade de comunicacdo generalizada, de opcdes
ou decisdes imediatas e operacionais. Esta urgéncia do tempo mundial significa o risco do desapareci-
mento da Histdria — da “flecha do Tempo”. A ocultacdo do futuro em proveito de um eterno presente,
que seria sempre recomecado, tem graves consequiéncias, como a perda de referenciais locais.

Trata-se de um verdadeiro paradoxo, no momento em que as ciéncias de ponta reintroduzem a
“flecha do tempo”, na descricdo da natureza e do mundo, a mundializacdo exclui o tempo do universo
humano, gerando a crise do mal-estar contemporéneo.®

Importante ressaltar que o futuro é mais, muito mais que o passado, ele é o tempo fundamental
da consciéncia histdrica. O nascimento da Historia, como momento religioso, ou sua invencdo, segundo
Bindé, propde um devenir irreversivel, ndo um ciclo de eterno recomecar, ao contrério, enfoca um fim
sempre diferenciado do inicio. A Histéria cresce, ou se processa num tempo de utopia, de profecia, ou
de espera, da projecdo no futuro, transcendente ou secular. Na idade do tempo mundial, da “instanta-
neidade do real,” a crise da representacdo histérica culmina na crise do avenir. uma crise do sentido, da
finalidade, do destino comum.?

No campo especifico da Histdria da Arte, ante este quadro critico da propria Histdria, com que se
tem de defrontar, ao atuar na cibercultura, deve-se estar consciente da tarefa de gerar uma Historia que

> BAUDRILLARD, Jean. The lllusion of The End. Stanford: Stanford University Press, 1994. p.14.

¢ BINDE, Jerome. Complexité et Représentation. In :MENDES, Candido (org.) Représentation et Complexité. Rio de Janeiro:
Educam/Unesco/ISSC, 1997. p. 20-30.

7 LAIDI, Zaki.Globalisation et Universalité.In: Mendes,Candido (org) Représentation et Complexité. Rio de Janeiro : Educam/Unesco/
ISSC, 1997. p. 238-242.

& BINDE, Jerome. Op. cit. p. 23.
° Ibidem. p. 24.
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nasce entre planos, tanto material, de espaco e tempo real, como virtual, e de espacos e tempos
indeterminados. A ambivaléncia entre registro, que fixa o dado, e a extroverséo fluida e instavel que se
reorganiza e faz iluminar novas relagdes entre estes ou novos saberes e percepcdes, em um crescendo
continuo, deve ser administrada com rigor da ciéncia da Historia. De fato, abrindo significados a ser
comunicados, segundo o fluxo e a conectividade na rede, se ndo houver uma metodologia e decorrentes
estratégias para operé-las, existe o grave perigo de converter-se em novelas de arte e de artistas.Estas
reflexdes se integram & condicdo da cultura pés-moderna, debatendo-se entre a fractalidade intelectiva,
apregoada por Maffesoli e a complexidade das informacdes, e as grandes modificacdes do sentido de
espaco e tempo. Com a finalidade de indicar novas formas do pensamento para conviver com essas
mudancas, Edgard Morin fundou e preside a Commission de la Pensée Complexe, em 1998, tentativa
de configurar a razdo mediante uma fractalidade intelectiva, segundo Michel Maffesoli. A tonica da
complexidade e da fractalidade do mundo contemporéneo levou Morin a propor, como missdo do
século XXI, a de religar conhecimentos, concebendo uma nova forma de educacéo. A instauracdo de
uma cultura digital, no mundo atual, com suas novas formas de pensar, sentir e educar, € assinalada
também por Lévy. Ante o diltvio de informacdes, por ele comparado a um diltvio eterno, armando um
oceano sem fundo e sem praia, ilimitado, — o ciberespaco. Necessério é interagir no ciberespaco; ao
que diz Lévy, embarcados nas arcas que vagam no ciberespaco, este mar-oceano tdo misterioso ,
pouco revelado, com seus monstros, abismos e tempestades, com o mesmo denodo que os navega-
dores ibéricos navegavam em suas cascas de nozes, das caravelas, no “grande mar-oceano.”°

A simples constatacdo destes processos da globalizacdo e decorréncias —complexidade e crise
da representacdo, ndo ¢ suficiente para o0 embasamento de um procedimento de pesquisa da Historia
da Arte, na cibercultura. Na verdade se constituem em preciosos indicativos das dificuldades com que
luta o campo da Historia e da Histéria da Arte, na sociedade informacional. No mundo de paradoxos,
como é o atual, pode-se avaliar o paradoxo da Histéria da Arte e a Cibercultura. De fato, ao mesmo
tempo, em que os pensadores acima citados alertam sobre a situac&o critica da Histdria e a desaparicdo
da "flecha do tempo” pela alteracdo do tempo real e consequente crise de representacdo, reverso da
situacdo de complexidade envolvendo a arte, a histéria, outras vozes vem reabilitar a Historia de forma
contundente: de ciéncia fragil para ciéncia dialética de todas as ciéncias.

A'luz desta reflexdo seria de consideravel importancia citar o pensamento, proveniente da semi-
otica linglistica, mas de tradicdo peirciana, biologica e médica — entendida de forma ampla, como
experiéncia humana da natureza. O método dos historiadores de criar saber, significados, reduzido a
sua essencialidade dos elementos légicos consiste no método conjetural, no caso historiadores da arte,
envolvendo em seqiiéncia: observacdo/abducdo (quebra-cabeca, meditacdo, idéias novas, intuicoes);
o segundo momento seria conclusdo/deducdo (deducdes,modelagem criativa) e o terceiro momento
a inducéo (inferéncias, conclusdes testadas e corrigidas), que introduzem novas deducdes, que por sua
vez incidem em inducdes e assim por diante.

Segundo J. Deely, na experiéncia, os trés elementos ldgicos se interpenetram e desenvolvem
uma espiral sem fim, no percurso ilimitado da hermenéutica, e da compreensdo humana. Este pensa-
mento, proveniente da semidtica, parece ser uma contribuicdo importante para uma reflexdo relativa a
possibilidade de um principio constante, metodologicamente vélido para a pesquisa em Histéria da
Arte. Supera a dicotomia da ldgica tradicional entre a deducéo e a inducéo, entre o objetivismo e o
subjetivismo. Ao inserir a abducdo, cria-se uma tricotomia de elementos légicos no mesmo modo de
raciocinio do pensamento do historiador, atribuindo a este uma importancia similar ao papel desempe-
nhado nas descobertas cientificas e diagnoses médicas.Este método se caracteriza por se desencadear
a partir de situacdes de intuicoes e adivinhacdes, que ndo devem ser tomadas como arbitrarias, ao
contrério, 0 que aparentemente podem ser considerados como pequenos detalhes, sdo estes precisa-
mente os signos de relacdes provaveis entre os dados.'

10 LEVY, Pierre. Cibercultura. Sao Paulo: Ed. 34 ,1999. p. 24.

" WILLIAMS, Brooke. Uma década de debates: Historia e Semidtica nos anos 80. Sdo Paulo: FACE — Revista de Semictica e
Comunicagdo, v. 3, n. 1, jan. / jun. 1990. p. 18-19.
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Na verdade, o historiador William J. Bouwsma, em1981, e o semidtico Deely refletiram sobre o
processo da antropossemidtica . De fato, a semiose ndo se reduz a um processo de fisiologia cerebral
médica , mas acontece num ser humano vivo, em um determinado tempo e espaco . Ora conhecer
o mundo num tempo em movimento significa memorizar e pensar o mundo num continuum de
convocacdo do que foi memorizado, é exatamente o que faz a Historia. Ou como Williams explica, a
partir da tese de Buwsma da importacdo de semidtica para dentro da disciplina Histéria segundo uma
“compreensdo da Histéria como sendo precisamente a transmissibilidade antrossemidtica da cultura,
na qual os seres humanos ndo sdo meramente produtos , mas também agentes da cultura ou “signifi-
cado” e, dai produtores criativos de signos e sistemas signicos”'?: Esta situacdo que atribui toda
relevancia a Historia tout court é reafirmada por Deely , que constrdi a espiral abdutiva, que se desen-
volve, na mesma linha , do modo légico ou movimento de pensamento, que é préprio da Histdria,
alcando-a a condicdo de Ciéncia Dialética de todas as Ciéncias.

Esta espiral abdutiva, que se desenvolve pela acdo da hermenéutica, tem como ponto de partida
uma abducdo, que recai a uma deducdo, que por sua vez leva a uma inducéo e assim ilimitadamente.

No caso da Histéria da Arte, configura-se como a ciéncia dialética da pesquisa em arte. Esta
articulacdo de pensamento légico foi tomada como principio metodoldgico para a pesquisa de Historia
da Arte na Cibercultura, em abordagem contemporénea de objetos de arte da colecdo do MAC-USP do
século XX e XXI. Seguindo uma metodologia transdisciplinar, ante a complexidade do pensamento
cientifico atual, o projeto “Acervo do MAC on-line”, apoiado pelo CNPq e o produto desta pesquisa:
"Arte do Século XX e XXI Visitando o Mac na Web" tem, ja elaborados, 387 paginas de hipertextos, no
site do MAC-USP: www.mac.usp.br/projetos/seculoxx, composto de sete modulos: Médulo 1: Moder-
nismo e Vanguardas Européias; Mddulo IIl: Modernismo Brasileiro e Modernidade; Madulo lll: Abstracio-
nismos e Internacionalizacdo das Artes Anos 50; Mddulo IV: Politecnomorfias - Anos 60; Mddulo V: Arte
Conceitual, Instalacdo e Multimeios — Anos 70; Médulo VI: Pintura e Escultura Pos-Moderna — Anos 80;
Mddulo VII: Principais Tendéncias Atuais: Arte e Tecnologia, Arte Publica e Hibridismos — Anos 90.

Para uma pesquisa sistemética da colecdo do acervo do MAC-USP, por exemplo, as obras s&o
fontes geratrizes, de reconstrucdo da Histdria da Arte dos séculos XX e XXI, evita-se o mero arrolamento
e listagem de verbetes dos catélogos raisonnés e potencializa-se a visibilidade e percepcdo cognitiva do
patrimdnio para a comunidade ou comunidades em sentido planetério, do ciberespaco. Evidentemente
para esta pesquisa criou-se uma metodologia diferenciada, que se caracteriza pela transdisciplinaridade.

De fato, 0 escopo da pesquisa esté imerso no contexto marcado pelas tecnologias da informacéo,
que vem alterando profundamente a sociedade e a cultura desde héa trés décadas, criando de forma
incessante e dindmica novas relacdes com o saber, a sensibilidade e a educacdo, como afirma Candido
Mendes.'> De forma conseqiente, o desenvolvimento do projeto de pesquisa de Historia da Arte
embasa-se nesta situacdo histérica de um novo paradigma tecnoldgico, inserindo-se na Cibercultura.

Com a consciéncia das ambigtidades no plano do ciberespaco, bem como da auséncia total de
estabilidade neste dominio, o projeto de pesquisa opera instrumentado por légicas ndo cléssicas, como
define René Berger, fora da tradicdo aristotélica, no momento de transformacdo de sistemas de pensar
e de comunicar'4, assinalando-se os insights, as conjecturas, integradas a processos légicos de deducado
e inducdo. Converge para a metodologia, elementos logicos proprios da Web, como a légica de rede,
definida por Castells. Atualmente, as tecnologias agem sobre a informacdo, contrariamente ao que
sucedeu nas revolucdes tecnoldgicas anteriores, como assinala Castells, sendo esta a primeira e essencial
caracteristica da sociedade em rede. A segunda caracteristica seria a grande penetrabilidade dos efeitos
das novas tecnologias, sendo a informacdo uma parte integral de toda atividade humana, moldada
mediante o meio tecnoldgico; em terceiro lugar, a existéncia da légica de redes adaptada a uma

12 WILLIAMS, Brooke. Op. cit. p. 13-14.
13 MENDES, C. Représentation et Compléxité a I’Agenda du Millenium. Rio de Janeiro, Educam/Unesco/ISSC, 1997.

14 BERGER, René. Da Pré-Histdria a Pés-Historia, Emergéncia de uma Trans-Cultura. In: DOMINGUES, Diana. A Arte no século XXI.
A humanizagéo das Tecnologias. S&o Paulo: Fundagdo Ed. UNESP, 1997. p. 177.
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complexidade de interacdo e a modelos imprevisiveis, resultantes do poder criativo e desta mesma
interacdo; ainda o sistema de redes embasado na flexibilidade, reversibilidade e reorganizacdo de
componentes'®. O tempo atual, sob o paradigma da sociedade de tecnologia informacional, emerge
uma sociedade de rede que, segundo M. Castells, sdo espacos ocupados por fluxos de informacdo.
Nesta conjuntura, em lugar de hierarquizacdo existem associacoes de conceitos, predominando a
conectividade, em dindmica de ajustes, seguindo a ldgica de redes’®. Ao operar este projeto de pesquisa
“Acervo do MAC on-line” o seu resultado, “Arte do Século XX e XXI: Visitando o MAC na Web’, espelha-se
na dindmica da ldgica de rede.

O produto, “Arte do Século XX e XX Visitando o MAC na Web", arquitetado neste dominio e
instrumentado pelos hipertextos ou hiperdocumentos, reconfigurveis e fluidos, abre campo para emergir
novas relacdes de saber, de perceber e sentir a colecdo do MAC-USP. Com efeito, desta forma movi-
mentam-se inducdes e deducdes, outras ilacdes, relativas a colecdo, que tem ancorada, em suas obras,
a arte do século XX e XXI. Na medida em que os conhecimentos podem ser explorados ou navegados,
ou visitados — textos e imagens - produzidos, em um fluir de informacdo, que convergem e divergem
em multiplas visdes e interpretacdes do acervo do Museu, o discurso da histéria da arte do século XX e
do nascente século XX|, através das obras e dos artistas participantes da colecdo, adquire uma conecti-
vidade mais intensa a ponto de se moldar organicamente por um sistema de relacdes, vinculos, finks,
uma constelacdo de conhecimentos, que podem de imediato ser visualizadas, através de mapeamentos.

Na pégina de abertura j& se anuncia esta auséncia de hierarquia entre artista e sua obra, é
assumida uma conectividade maior entre estas duas categorias, ao denominar os Artistas-Autores-
Atores a as Obras-Personagens, estas como intima extensdo do Artista-Autor-Ator. A Web, com sua
virtualidade, abre uma dimensdo mitica de cendrio de teatro onde interagem os Artistas-Atores e suas
Obras-Personagens, que se acolhem no espaco tempo virtual — arquitetados em cenérios histéricos
artistico dos movimentos, grupos, ateliés. Este saber que se apresenta visualmente, e organicamente
tramado nos Mapeamentos, amplia o conhecimento sobre a colecdo, oferecendo uma visdo galactica
do contetido. Como € o caso dos Mapeamentos de vérios Modulos: Mddulo | — Médulo 11 — Madulo Il
— Mddulo IV j& disponibilizado na Web com cerca de 387 péaginas, estando em construcdo os Mapea-
mentos dos Mddulos V e Mddulo VI, e que permite um saber imediato, da trajetéria de artistas por
diferentes momentos dos séculos XX e XXI.

Nesta andlise das areas de conhecimento envolvidas no projeto de pesquisa em que os resultados
se definem como uma epistemologia da colecdo, deve-se refletir sobre a natureza patrimonial, museal
do objeto de pesquisa — A Colecdo do MAC-USP. Entretanto, o papel do museu em conjuncdo ou
conectividade com a Internet gera a possibilidade de uma nova histéria da arte na Cibercultura.

Neste sentido, o projeto de pesquisa - “Acervo do MAC on-line - Arte do Século XX e XXI Visitando
0 MAC na Web” tem se pautado em fugir de esquemas de fazer catélogos comentados da colecdo e
colocar como arquivo na Internet, tendo seus contetidos moldados no suporte tradicional de um caté-
logo raisonné impresso. A reflexdo foi direcionada no sentido de que a informética ndo carregava
somente a informacdo, mas interferia e propunha um novo meio, um novo cendrio para a mensagem
relativa ao Museu. Haveria que trabalhar, como tem sido feito, com a ambivaléncia ou a dualidade entre
questdo da memoria, a fixidez dos dados técnicos exatos sobre materiais e medidas de arte, e com os
dados objetivos sobre o artista; e por outro lado, com a questdo da extroversdo do museu, a sua
interconectividade interna e externa, as possiveis articulacdes, ou novas leituras, que iam se revelando
como uma acdo hermenéutica desencadeada pela pesquisa e altamente dinamizada pela tecnologia.

Neste ponto, revela-se e estabelece-se a relacdo naturalmente convergente do Museu de Arte
com a memoria-Histéria da Arte.e o caudal das memoarias possiveis e ilimitadas da Cibercultura. Se a
Historia da Arte nos museus desta tipologia desempenha o papel dialético de revelacéo dos significados
dos objetos, porquanto o estudo das pecas da colecdo, a sua interpretacdo é um dos principios

15 CASTELLS, Manuel. Sociedade em Rede. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1999. v.1. p. 78.
16 Ibidem. p. 79.
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fundamentais da museologia, juntamente com a funcdo de preservacdo ndo menos importante é a
possibilidade de revelacdo destes objetos sob a luz de novos saberes e percepcdes mediante a tecno-
logia aplicada e instrumentada para a pesquisa de tais objetos. A extroversdo continua para a comunidade
planetaria é absolutamente fundamental, porque os objetos de uma colecdo se ndo sdo estudados,
interpretados, expostos, perdem seu significado e portanto o apagamento da memaria seria a prépria
morte desses. Portanto a memaria que a pesquisa desenvolve é condicdo sine qua non para a prépria
existéncia de um museu universitario como o MAC-USP.

Ora, se tivermos como objeto da histéria da arte uma obra de uma colecdo de MAC-USP, em si
mesma, em sua existéncia material, sem a pesquisa propria da histéria da Arte, que o revela como
produto de um tempo, de uma mentalidade e de uma sensibilidade, no status de uma criacdo original,
ele é absolutamente neutro, permanecendo no patamar das constatacdes perceptivas, imerso na inércia
do apagamento de significados. O objeto artistico tem a seu favor uma nova histéria da Arte, ndo mais
a histdria analitica diretamente relacionada a leitura da obra e suas caracteristicas formais, estéticas e
estilisticas; mas o que estd linkado, ancorado nele: a projecdo do Artista-Autor-Ator compondo a Obra-
Personagem, que materializa a sua interpretacdo sensivel de um momento, soma de sua psiqué, mito-
logia pessoal e histérica. A obra sendo ela mesma uma rede de relacdes interconexas, no mundo
material e simbdlico, ¢ um portal para ingressar no seu tempo de aparicdo e no de seu criador. A
pesquisa da colecdo do MAC-USP, em processo de finalizacdo concebeu uma Histdria da Arte ndo sé
instrumentada pelas tecnologias, mas articulada com a natureza destas, no caso a légica de redes, que
se conjumina com a acdo hermenéutica — do método histérico, de pesquisa do significado de Bouwsma
e da espiral abdutiva de Deely — significativamente incrementada pela tecnologia. Na dialética da
visualizacdo, locucdo e interlocucdo da colecdo com suas obras e artistas e com a comunidade da
Cibercultura, & assertiva de Pierre Lévy de que nossos pensamentos sdo historicos soma-se a reflexdo
de Hans-Georg Gadamer que leva a consciéncia de que, com o olhar histérico e o pensar do presente
pode-se estabelecer conversacdes entre a obra e o publico em muitos niveis. Ele estabelece a herme-
néutica como elemento central do entendimento da linguagem e experiéncia da arte, o que o levou a
afirmar que “a hermenéutica contém a estética”. Gadamer tem como ponto de partida o conceito “a
obra de arte nos diz algo”"”, pois a diversidade de leituras possiveis se viabiliza, segundo o autor, j& que
a Obra de Arte tem seu proprio presente, podendo presentificar-se em diferentes avatares, nas conver-
sacBes com o publico. Decorrente de todas estas reflexdes, a formatacdo do projeto “Arte do Século XX-XXI
Visitando o MAC na Web” na Cibercultura revela-se como uma verdadeira arquitetura imagistica:
imagens-figuras e imagens-textos; a construir a trama virtual, mitica, a rede, que apresenta a arte do
século XX e século XXI, sem perceptiveis limites.

Uma face muito importante da pesquisa da Historia da Arte na Cibercultura, a partir da colecdo
do MAC-USP é um objetivo ético-humanista que move a idealizacdo e a conducdo da pesquisa no
MAC-USP, um museu publico e universitario. Esta condicdo implica pontuar a pesquisa por uma injuncao
ética de principios de politica de cidadania cultural, voltada & ampla acessibilidade e visibilidade da
colecdo, e as percepcdes e ao saber relativo a esta, democraticamente oferecidos na rede, aos partici-
pantes na Cibercultura.

17 GADAMER, Hans-Georg. Estética y hermenéutica. Madrid: Tecnos, 1998. p.23
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