O auto-retrato fotografico na obra de Geraldo de Barros
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O artista plastico, designer e fotdgrafo Geraldo de Barros (1923-1998), gostava de contar uma
historia sobre sua primeira tarefa como aluno de pintura no atelié do artista japonés Yoshyia Takaoka,
em 1947, na cidade de Séo Paulo. Nessa época, as aulas de Takaoka eram muito concorridas e foram
necessarios varios meses de espera, até que Barros conseguisse uma vaga. No primeiro encontro do
curso, o professor pedia que os alunos comecassem seus trabalhos pintando um auto-retrato e, como
orientacdo, dizia apenas que esse género sé podia alcancar algum valor artistico “quando o olho tocasse
a pele”. A frase pareceu um enigma para Barros até que, numa das sec¢des, acreditou ter compreen-
dido seu significado e ter chegado ao tal objetivo. Nesse momento, Takaoka foi ao seu encontro e
confirmou que ele havia conseguido fazer “o olho tocar a pele.”!

O auto-retrato era um tema comum entre os artistas que atuavam em S&o Paulo na segunda
metade dos anos de 1940. Segundo Aracy Amaral, essa situacdo tinha origem nas décadas anteriores,
em grupos como a Familia Artistica Paulista e o Nucleo Bernardelli, no Rio de Janeiro, e estava relacio-
nada com as dificuldades financeiras enfrentadas pela maioria dos artistas que, ndo podendo contratar
modelos, se voltavam para o préprio ambiente de trabalho, para objetos pessoais, para os colegas e,
freqlientemente, para si mesmos.? Além disso, a estética expressionista orientava a pintura de
grande parte dos brasileiros no pds-guerra, inclusive de jovens como Geraldo de Barros, Lothar Charous,
Waldemar Cordeiro e Luiz Sacilotto, que na década de 1950 seriam os protagonistas do movimento
concretista paulistano.®

Antes da criacdo do Museu de Arte de S&o Paulo e do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
eram poucas as possibilidades de formacao artistica naquela cidade. O Liceu de Artes e Oficios oferecia
uma instrucdo bésica e a Escola de Belas Artes se caracterizava pelo conservadorismo.* A nova geracao
de artistas do pos-guerra tinha em comum, além do expressionismo, o autodidatismo e a busca por
uma formacdo ndo académica. Por isso, freqlientavam aulas nos ateliés de pintores que admiravam e
se reuniam em grupos.

! Conforme depoimento de Lenora de Barros, filha do artista, em 11 de setembro de 2003.
2 AMARAL, Aracy. Arte e sociedade: uma relacdo polémica. Sdo Paulo: Itati Cultural, 2003. Catélogo de exposicao.

3 AMARAL, Aracy. O desenho jovem nos anos 40. S&o Paulo: Governo do estado de S&o Paulo; Secretaria da Cultura Ciéncia e
Tecnologia e Pinacoteca do Estado, 1976. Catélogo de exposicao.

4 ZANINI, Walter. Histdria da Arte no Brasil. v. 2. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983, p. 643.
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Geraldo de Barros iniciou sua formacdo por volta de 1945 nos ateliés de Colette Pujol, uma
pintora que se dedicava, sobretudo, as paisagens e permanecia fiel aos postulados impressionistas; de
Clovis Graciano, membro do Grupo Santa Helena que se destacava pelo traco expressionista, e de
Yoshyia Takaoka, que trabalhava a figuracdo com gestos soltos e se dedicava, principalmente, a pintura
de casarios e auto-retratos.

Por volta de 1947, junto de Takaoka, Flavio Shiro, Ataide de Barros e Antdnio Carelli, Geraldo de
Barros participou da criacdo do Grupo dos XV, uma associacdo de artistas plasticos que dividia as
despesas com modelos e o aluguel de uma sala no centro de S&o Paulo.® A orientacdo predominante
nesse grupo era também o expressionismo. Em fevereiro de 1948, Geraldo e Ataide de Barros montaram
sua primeira exposicdo de pinturas no hall de entrada do Teatro Municipal de Sdo Paulo. A producdo de
Geraldo recebeu o seguinte comentério do critico Osério César:

O seu temperamento ¢ irrequieto. Nos seus nus sente-se uma certa violéncia de técnica e no conjunto
de seus trabalhos uma acentuada desarmonia de estilo. A sua inquietacéo é grande e por isso néo se
pode saber agora o caminho que deve tomar a sua pintura. Nota-se que a maioria de seus 6leos esta
influenciada na pintura de Mick (...) Estamos certos de que pouco a pouco se desvencilharé dessas
influéncias e criard um estilo préprio.®

Conforme depoimentos do artista’, a partir de 1948 as referéncias que passaram a interferir no
seu trabalho se multiplicaram, o que o levou a uma intensa e diversificada experimentacdo formal nas
diversas técnicas com que trabalhava: o desenho, a gravura, a pintura e a fotografia.

Barros fez parte da geracdo que freqlientou assiduamente os eventos promovidos pelo Museu
de Arte de Séo Paulo, inaugurado em 1947 e pelo Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, que teve sua
abertura oficial em 1949, mas desde o ano anterior j& estava em atividade. Além de exposicdes interna-
cionais, essas duas instituicdes promoviam uma agenda intensa com cursos, palestras e debates em
torno dos principios da arte moderna, sendo que a énfase das discussdes se dava nas dicotomias entre
figuracdo e abstracdo.

Segundo depoimentos de Barros em jornais, em torno de 1947 ele passou a freqglientar o setor
de artes da Biblioteca Municipal de S&o Paulo. Conforme o acervo desta instituicdo, nessa época a
biblioteca j& contava com diversos titulos sobre arte moderna, incluindo &lbuns especificos a propésito
dos trabalhos de Paul Klee, Man Ray e Lazslo Moholy-Nagy.? Barros declarava abertamente a importéncia
da poética de Paul Klee em seu trabalho, o que pode ser observado, sobretudo, em suas experiéncias
hibridas combinando desenho, gravura e, algumas vezes, fotografia. Segundo o artista, foi através de
Klee que conheceu a Bauhaus e a abstracdo geométrica:

Estudando a vida de Klee, soube que foi professor da Bauhaus. E fui estudar o que foi a Bauhaus. Entao
tomei conhecimento de Gropius, que foi diretor da Bauhaus. E com Gropius comecei a perceber as
referéncias ao desenho industrial.®

> Assim como Takaoka e Shiro, outros membros do Grupo dos XV faziam parte também do Grupo Seibe, uma associacdo de
artistas de origem niponica em S&o Paulo.

6 CESAR, Osdrio. Exposicdo Geraldo e Athayde de Barros. Folha da Noite, Sao Paulo, 11 fev. 1948.

7 BARROS, Geraldo de. Itinerérios. Didrio de S&o Paulo, 14 jul. 1979. ZANINI, Walter. Geraldo de Barros: Jovem Pesquisador, corpo
e alma integrados na formulagdo da arte viva: de Klee & pintura concreta. Impressdes ligeiras de sua viagem & Europa. Jornal O
Tempo, S&o Paulo, 08 mar. 1953.

8 Nos arquivos da Biblioteca Municipal Mério de Andrade, que até 1960 chamava-se Biblioteca Municipal de So Paulo, consta
que em dezembro de 1947, por exemplo, a biblioteca possuia um exemplar do catélogo da exposicao In memoriam Lazsld
Moholy-Nagy, que havia ocorrido em Nova lorque entre os meses de maio e julho daquele mesmo ano em homenagem a esse
artista, falecido no ano anterior. Além desse material, 0 4lbum Photographs by Man Ray foi adquirido pela biblioteca em 1943 e
o livro The new vision: fundamentals of design, painting, sculpture, architecture, da série Bauhaus Books, de autoria de Lazsld
Moholy-Nagy, foi doado ao acervo em 1945.

® BARROS. Op. cit.
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Além do contato com livros e de freqlientar os debates promovidos pelo MASP e pelo MAM em
torno da arte abstrata, Barros se aproximou do ideal de forma auténoma e universal que caracteriza as
linguagens construtivas através do critico Mério Pedrosa e da teoria da Gestalt, que conheceu também
por volta de 1948. O encontro com a obra de Max Bill em 1950 foi outro fator que o levou a buscar
uma arte que comunicasse de maneira precisa e objetiva, 0 que determinou sua participacdo no movi-
mento concretista paulistano.

A fotografia, Geraldo de Barros conheceu enquanto ainda estudava pintura no atelié de Takaoka
através do colega Ataide de Barros, que desejava tornar-se fotdgrafo profissional. Em seguida, no atelié
do Grupo dos XV, eles montaram um laboratério fotogréfico. Em 1949, j&4 com alguma experiéncia na
area, o artista associou-se ao Foto Cine Clube Bandeirante que era, na época, o principal centro de
debate sobre fotografia em S&o Paulo. Neste mesmo ano, Barros freqlientava também o atelié de
gravura do MASP e foi entdo convidado para 1& montar um laboratdrio fotogréfico. As experiéncias dessa
fase resultaram na exposicdo Fotoformas apresentada em 1950 nesse museu.'?

Muitos dos procedimentos utilizados na elaboracdo das Fotoformas derivam do desenho e da
gravura. Produzido num periodo de intensa experimentacdo técnica e formal, o conjunto demonstra o
contato de Barros com diversos nomes da arte modema. Essa exposicdo foi dedicada a Pablo Picasso e
continha fotos em homenagem ao pintor Paul Klee, ao poeta Ezra Pound e ao compositor Igor Stravinsky.'!

Além destas referéncias explicitas & arte moderna, como j& observou a pesquisadora Helouise
Costa, durante esse periodo, Barros passou em revista praticamente todos os procedimentos utilizados
pela fotografia modernista.'? Ele trabalhou tanto com uma “fotografia direta” (aquela onde a composicdo
¢ construida apenas através do posicionamento do fotdgrafo em relacdo ao seu assunto) quanto
elaborou imagens por meio de sobreposicdes, montagens e/ou riscos no negativo. Entre essas interfe-
réncias, destaca-se o uso da ponta seca e do nanquim sobre o filme.

Enquanto descobria as possibilidades expressivas da fotografia, o artista apontou diversas vezes
a cdmera fotogréfica para si mesmo. Um de seus primeiros auto-retratos fotogréficos foi feito em 1947
no atelié do Grupo dos XV, na época em que estava ligado & pintura expressionista. Este auto-retrato
carece da dramaticidade e tenséo de seus desenhos de figuras humanas do mesmo periodo. Nele, o
artista aparece encarando a objetiva com seriedade, mas seu olhar e a posicdo dos bracos apontam
para uma espécie de brincadeira, como se ele estivesse atuando para a cdmera. Essa postura parece
coincidir com a avaliacdo de Roland Barthes sobre o retrato fotogréfico:

“Ora, a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a ‘posar’, fabrico
instantaneamente outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem.”"'® Para Barthes, “(...)
a Fotografia representa esse momento muito sutil em que, para dizer a verdade, ndo sou nem um
sujeito nem um objeto, mas antes um sujeito que se sente tornar-se objeto (...)"."

Nos auto-retratos de Barros é possivel perceber uma orientacdo consciente da pose. Apesar de
quase sempre identificarem o rosto do artista de forma clara e verossimil, seus auto-retratos mostram a
construcdo de um espaco ficticio que ndo acontece mais por meio de uma ruptura formal e da manipu-
lacdo do negativo, e sim através da atitude do artista diante da cdmera. Em algumas imagens, é clara a
pré-elaboracdo da cena, j& que as roupas, o &ngulo de cdmera, a luz e a expressao facial mostradas ndo
sdo escolhas aleatdrias.

19 Fotoformas foi a segunda exposicao de fotografias apresentada no MASP. A primeira havia sido a mostra Estudos Fotograficos,
de Thomaz Farkas, em 1949.

1" GIRARDIN, Daniel. Da abstracdo ao sentido da forma, uma experiéncia fotogréfica excepcional no Brasil modermno. In: MISSELBECK,
Reinhold (org.) Geraldo de Barros 1923-1998. Fotoformas. Munich: Prestel, 1999. p. 17.

12 Essa idéia foi exposta por Helouise Costa durante uma palestra sobre a obra fotogréfica de Geraldo de Barros realizada em
agosto de 2004 na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

13 BARTHES, R. A cdmara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 22.
14 Ibidem, p. 27.
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Na tese “Fotografia Expandida”, Rubens Fernandes Junior descreve, de acordo com o fotdgrafo e
critico Andreas Muller-Pohle, trés estratégias utilizadas pelos fotdgrafos e artistas experimentais como
formas de intervencdo na producdo e conceituacdo da imagem fotogréfica. A primeira delas seria a
construcdo do motivo da fotografia, incluindo-se af a atuacdo do préprio fotdgrafo diante da cdmera,
uma situacdo que amplia seu campo de acdo para as funcdes de diretor, dramaturgo, desenhista de
cendrios, ator, etc. Em linhas gerais, as outras estratégias seriam: a interferéncia no modo de funciona-
mento do aparelho fotogréfico, fazendo-o trabalhar fora de sua ordem programada e a interferéncia no
préprio objeto (negativo ou foto) através de sua manipulacéo fisica ou quimica.'®

Os procedimentos de intervencdo adotados por Geraldo de Barros na sua producéo fotogréfica
realizada entre 1947 e 1952¢ sdo predominantemente interferéncias no material. No entanto, através
de seus auto-retratos, ele construiu também seu assunto fotogréafico que, no caso, era incorporado por
ele mesmo.

Além de auto-referentes, alguns desses retratos parecem aludir ao pensamento de Barros a
proposito da fotografia. A idéia de que a fotografia ¢ a linguagem da luz agindo sobre o olhar pode ser
lida no auto-retrato de 1949, aonde o artista desenhou com luz uma linha reta justamente sobre seus
os olhos. A boca levemente aberta e o olhar visionério direcionado para fora do quadro, mostram a
expressdo de leve espanto de alguém que vé algo fora do alcance do olhar do espectador. O artista ndo
mostra, apenas sugere algo que so ele viu. A linha reta sobre os olhos em conjunto com o foco de luz
mais difuso na face, criam uma mdscara geométrica que pode ser lida como uma referéncia a série
Fotoformas, da mesma época.

De 1950, hd também o auto-retrato ampliado como uma imagem negativa. Originalmente, esta
foto € um forte contra-luz que recorta a face do artista em duas partes. O positivo e o negativo, o claro
e 0 escuro, a luz e a sombra, o preto e o branco, a imagem fotogréfica e seu referente, eu e meu retrato.
Tudo nesta imagem remete a uma condicdo dubia. Citando a andlise de Philippe Dubois sobre o
auto-retrato: “Como se um auto-retrato pudesse ser algo além de um problema a dois, um problema
de duplo (meu e meu outro).""”

A maior parte dos auto-retratos de Barros data de 1949, quando o artista freqlientava o Foto
Cine Clube Bandeirante e os demais ambientes culturais paulistanos aqui mencionados. Ele tinha
contato tanto com as polémicas em torno da arte abstrata e da figuracdo quanto com as idéias de Mario
Pedrosa a propdsito da Gestalt.

Sendo realizado em desenho, fotografia ou pintura, todo auto-retrato parte de uma auto-repre-
sentacdo e estd relacionado a idéia roméntica de expressdo de uma individualidade. Por isso, a presenca
desse tema entre as experiéncias fotograficas de Geraldo de Barros pode ser vista como um indicio de
que, nesse periodo, o artista se mantinha ligado ao expressionismo dos primeiros anos de sua
formacdo ao mesmo tempo em que caminhava em direcdo as poéticas construtivas que pregavam
uma arte racional e objetiva.

Os possiveis questionamentos internos que essa concomitancia de informacdes podem ter
causado vieram a tona durante o 5° Seminario de Arte Fotogréfica do Foto Cine Clube Bandeirante, em
1949, do qual o artista participou com o auto-retrato Marginal...Marginal.'® Nessa reunido, apds expor as

15 FERNANDES JUNIOR, Rubens. A Fotografia expandida. 2002. Tese (Doutorado em Comunicacdo e Semidtica) - Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo.

16 O artista trabalhou com fotografias em dois momentos: de 1946 a 1951, num periodo de formacdo artistica, e entre 1996 e
1998, nos Ultimos anos de vida, j& com o lado direito do corpo paralisado por sucessivas isquemias cerebrais, quando realizou a
série Sobras.

17 DUBOIS, Philippe. O ato fotogréfico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 2000. p. 343.

1® Os semindrios de arte fotogréfica eram reunides mensais promovidas pelo Foto Cine Clube Bandeirante aonde os trabalhos
selecionados nos concursos internos do clube eram debatidos publicamente. A discussdo, restrita aos membros de um jri
previamente escolhido e ao autor da imagem, era transcrita e publicada na revista Boletim Foto Cine do més seguinte ao
seminario.
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caracteristicas técnicas (o tipo de cémera, filme, papel e filtro utilizados), o autor foi solicitado a
esclarecer a relacdo entre a imagem e seu titulo. Conforme a transcricdo do debate, ele declarou: “Autor
— Entende-se por marginal uma pessoa que se encontra mais ou menos & margem da vida, indecisa
mesmo sobre a atitude a tomar. Foi o que quis sugerir com a fotografia em estudo.”'®

Para criar a idéia de movimento na foto, o modelo posou durante cinco minutos agitando seus
dedos a cada cinco segundos. Ao mover os dedos imprimindo seu gesto na pelicula, Barros manipulou
a luz numa atitude que parece ser a reminiscéncia de um gesto pictérico. Poderia essa fotografia ser
vista no dmbito do Expressionismo? Que projecdo maior que a de expor na obra o préprio corpo, o
proprio movimento, a propria divida?

Em Marginal...Marginal o rosto do fotdgrafo aparece de frente, mas mesmo assim esté irreconhe-
civel. V&-se um vulto emoldurado por uma janela subdividida em quatro partes, o que acaba criando
outros enquadramentos na mesma imagem. N&o € possivel definir exatamente o gesto da méao direita
em frente a boca. A médo esquerda, que aparece tremida, acena para o espectador e o contra-luz
dificulta ainda mais a leitura da cena.

Aidéia de marginalidade talvez se explique pelo fato de que, em 1949, os colegas do Foto Cine
Clube Bandeirantes ndo consideravam os desenhos e raspagens de Barros sobre o negativo como
procedimentos fotogréaficos.?® Nessa época, predominava no clube a busca por uma fotografia direta,
que seria “artistica” através da exploracdo das especificidades do dispositivo fotogréfico. Os bandei-
rantes valorizavam um tipo de subjetividade que se manifestava principalmente através da composicao
(corte e angulacdo de cdmera) e de um rigoroso dominio técnico. Segundo Eduardo Salvatore, havia
uma ala entre os bandeirantes que via os procedimentos de Barros como métodos artificiais e alheios
a fotografia. Além disso, a exposicdo Fotoformas realizada enquanto Barros era membro do clube, ndo
foi divulgada nem comentada pelo Boletim Foto Cine, a revista mensal produzida pelo Bandeirante que,
além de publicar trabalhos dos sécios, tinha como propésito a divulgacdo de eventos fotograficos.?!

Na S&o Paulo do fim da década de 40, as vésperas da | Bienal, a atmosfera era de confronto
entre abstracdo e figuracdo, forma e contelido, arte pura e arte engajada, valores nacionais e valores
universais. As formas geométricas representavam um dado novo, mas também eram vistas pelos
artistas e criticos engajados em questdes politico-partidarias como uma fuga da realidade.?? A indecisdo
expressada em Marginal..Marginal - aquela do sujeito que ndo sabe aonde ir - evidencia a perplexidade
de um artista inserido num contexto cultural que, assim como a cidade de S&o Paulo, se expandia
aceleradamente, desejando tornar-se moderno o mais répido possivel.

Ao chamar a atencdo para o cardter experimental e diversificado da producdo de Geraldo de
Barros neste periodo, a intencdo dessa comunicacdo foi, através dos auto-retratos fotogréficos, demonstrar
a complexidade de uma trajetoria artistica cujas correspondéncias foram além do concretismo, o movi-
mento ao qual sua obra é freqlientemente relacionada.

19 SEMINARIO de Arte Fotogréfica, 5., BFC n. 45, janeiro de 1950. p. 15-17.
20 Segundo entrevista realizada com Eduardo Salvatore, presidente do FCCB em 1949, em 22 de outubro de 2004.

21 Essa informacdo foi conseguida através da andlise das edicdes da revista Boletim Foto Cine desde seu nimero 1, de maio de
1946, até a edicdo ntimero 92, de setembro de 1954. Apds a publicacdo de Marginal...Marginal, a revista s voltou a mostrar uma
foto de Geraldo de Barros em seu nimero 87, em fevereiro de 1954. Nesta ocasido, a revista publicou, pela primeira vez, uma
imagem abstrata de cardter geométrico da série Fotoformas.

22 AMARAL, Aracy. Arte para qué? A preocupacao social na arte brasileira, 1930-1970: subsidios para uma histéria social da arte no
Brasil. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003, p. 242.
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