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Ao indagar as relacdes da obra de Guignard (1896-1962) com a contemporaneidade histérica
da arte, procurei ressaltar seu olhar “estrangeiro” em seu préprio pais, quando de sua volta ao Brasil em
1929, ap6s formacdo artistica européia. Segundo suas palavras, “teve um choque com o ambiente
artistico, bem atrasado em relacdo a Europa”.! O referencial artistico de Guignard naquela época era
acentuadamente europeu. Percebe-se que havia forte disjuncdo entre a contemporaneidade de seu
olhar e a defasagem da producdo artistico-cultural brasileira. Porém seu olhar ndo era de um colonizador
em relacdo a paisagem colonizada, mas de alguém que procurava se reintegrar a cultura de origem
apos longa auséncia. Ele havia deixado o pais em 1907, crianca ainda, em companhia de sua familia,
que se transferira para a Europa. Desde sua volta ao Brasil, havia fixado residéncia no Rio de Janeiro.
Entretanto, em 1944 transferiu-se para Minas Gerais a convite do Prefeito de Belo Horizonte a época,
Juscelino Kubitschek de Oliveira, tendo falecido nessa cidade em 1962.

A releitura de sua obra, porém, revela que ndo houve rejeicdo nem de sua formacdo artistica
européia nem da realidade cultural de seu pais. Maravilhou-se com a luminosidade, a leveza do ar, sua
transparéncia e o aspecto luxuriante da vegetacdo. Entre a finesse da cultura européia e o potencial
nativo da cultura brasileira, estabeleceu-se o espaco da diferenca e das contradicdes. Essas questoes
foram objeto de problematizacdes ao longo de sua trajetdria. “As licdes de Cézanne mostram que a arte
ndo é apenas efusdo lirica, mas um problema. Cézanne era puro problema."?

Guignard ndo viveu o mundo globalizado de hoje. Observa-se que sua producéo privilegia os
pressupostos de tendéncias artisticas ndo homogeneizantes. Ele trabalha diferentes principios da
linguagem internacional da arte moderna. Usufruiu das licdes de Gauguin, Matisse, Picasso, que, ao
romperem com as normas do academismo europeu, exaurido desde o final do século XIX, ao inicio do
século XX, buscaram elementos novos nas culturas ditas primitivas ou tribais, trabalhando a dialética
entre principios artisticos ocidentais e orientais. O conceito primitivo daquela época distinguia a cultura
européia contempordnea de outras sociedades e culturas consideradas menos civilizadas. Entretanto, o
discurso primitivista desses artistas em questdo envolve a idéia do potencial expressivo superior das
formas tribais simplificadas. Os artistas modernos, revolucionarios do final do século XIX e inicio do
século XX se distinguiram por sua capacidade criativa para elaborar o potencial das formas distorcidas,
tendo como objeto resgatar, de algum modo, uma esséncia ou modo de expressao primitivos.
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Para Gauguin, o conceito de primitivismo pressupde simplicidade, austeridade e auséncia de
cénones rigidos na definicdo de escalas naturais. Considera que determinadas simplificacdes formais
tornaram-se indices identificadores de diferentes culturas ditas primitivas ou tribais. A representacdo de
pessoas simples se ajusta as idéias e modos de expressdo mais puros e estdo relacionados a filosofia
do movimento. Gauguin procurou integrar essa expressao artistica sem artificios, ao potencial criativo do
artista moderno. Na obra de Matisse, o aspecto decorativo, segundo a visdo critica de Maurice Denis,
refere-se aos principios da “teoria da equivaléncia” em relacéo aos discursos do primitivismo totalmente
integrados a teoria e a préatica da arte moderna, quer relacionados aos conceitos de béarbaro ou naif,
quer como medida do estatuto inovador da obra.*

Guignard trabalha uma certa tipicidade da cultura brasileira, como baldes, trenzinhos, fogos de
artificio, bem como caracteres da paisagem brasileira e os relaciona aos principios modernos da arte.
Sua obra se apdia em pressupostos poéticos. Observa-se que na Poética de Aristoteles, o autor
preocupa-se “muito pouco com o espetéculo, no sentido de encenacéo e volta-se essencialmente para
a obra poética enquanto linguagem, logos, muthos e lexis. Segundo as reflexdes de Antoine Compagnon,
em relacdo aos principios tedricos aristotélicos, o que interessa no texto poético “é sua composicdo, sua
poiésis®. Isto é, a sintaxe que organiza sua estrutura artistica, em relacdo & sémiosis e se afasta da

mimésis enquanto cépia do real.

Guignard busca o didlogo tanto com as poéticas do passado quanto do presente e ndo somente
com a cultura artistica européia mas também com a linguagem da arte oriental. Pois a histdria ndo pode
ser pensada segundo o eixo Unico das sucessdes — a diacronia. Mas deve sé-lo igualmente em funcdo
de um outro eixo, o da simultaneidade, ou seja, da sincronia. Pressupde-se também que a arte deve ser
aberta a pluralidade de linguagens e integrar-se aos movimentos de ruptura em relacdo as fronteiras
nacionais. Guignard buscou estabelecer didlogo tanto com a arte dos primitivos renascentistas, particu-
larmente com a obra de Botticelli, quanto com a dos paisagistas holandeses, destacando-se as obras de
Van Goyen e Ruisdael. Visitou também a arte flamenga do século XV, com destaque para Van Eyck. Na
arte oriental estabeleceu didlogo com a arte chinesa e japonesa. Contempordneo das manifestacoes
artisticas do inicio do século XX, integrou-se aos pressupostos da arte modermna de Matisse, Duffy,
Cézanne, Rousseau, dentre outros.

Essa prética constante de Guignard em fazer leituras comparadas de obras entre si, em relacdo
ao tempo diacrénico ou sincronico, estabelecer didlogos entre elas e romper fronteiras étnicas como
exercicios de criagcdo para o seu trabalho, também se aplicava @ metodologia de ensino dos cursos de
formacao de artistas nos quais atuava como professor. De modo intuitivo freqlientava, na pratica, as
licoes de intertextualidade ou intertexto. O termo foi composto por Julia Kristeva em 1966 para
comentar os trabalhos do critico russo Mikail Bakhitine. Pois a intertextualidade designa, segundo
Bakhitine, o didlogo entre os textos em sentido amplo. Em resposta ao artista Mario Manés, que lhe
solicitava informacdes para o aprendizado da arte, Guignard Ihe recomendou “visitar boas exposicoes
de arte, estudar mais a miudo originais de boas reproducdes dos antigos. Se tiver tempo, vé a
Biblioteca Nacional do Rio, onde encontrard livros para suas consultas”. Pois a intertextualidade se
apresenta como uma maneira de abrir o texto, quer literdrio, quer artistico, sendo ao mundo, pelo
menos aos livros, a biblioteca.®

Hoje, ao revistar a obra de Guignard, percebe-se que ele questionou o conceito de identidade
cultural fixa e procurou relacionar suas obras ao processo dindmico de mudancas em busca de conceitos
culturais hibridos revelando significativa visdo civilizacional. As teorias contemporéneas pés-colonialistas,
segundo o tedrico Homi K. Bhabha, “procuram abrir o caminho & conceitualizacdo de uma cultura
internacional, baseada ndo no exotismo do multiculturalismo mas na insercdo e articulacdo do hibridismo
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cultural.” Ao rejeitar os pressupostos da identidade e seu coroldrio de relacdes culturais homogéneas,
buscam na diferenca a riqueza da pluralidade de uma linguagem sem fronteiras.

A obra de Guignard passou por um longo e penoso processo de mudancas em cuja trajetdria
observam-se continuidades e descontinuidades, avancos e recuos. Elas revelam que seu autor enfrentou
o paradoxo da arte moderna quanto a representacdo tridimensional em espacos bidimensionais, de
modo original, praticamente a margem da solugdo cubista. Para o critico Rodrigo Naves, Guignard
estabelece uma dissolucdo dos objetos através da desproporcionalidade de sua situacdo no espaco.
“N&o hé af uma anteposicdo de um espaco que organiza os quadros — como na perspectiva linear —
nem tampouco a vigéncia da nocdo aristotélica de lugar mas sim a concepc¢do de espaco como poder
dissolvente, que por sua monumentalidade corrdi a estrutura dos objetos.”® Guignard cria uma espécie
de envoltério que suspende a solidez dos objetos pelo seu apequenamento.Para o critico Clarival do
Prado Valadares, “ele dissolve o sistema gravitacional dos objetos”.° Como um ensaio, tudo em sua
obra é devir, tudo sugere o inacabado.

A arte de Guignard ndo se ajusta facilmente aos conceitos das taxonomias classificatorias que
procuram enquadrar o artista em um determinado estilo. Ao encontrar o objeto de sua arte, criou
paisagens imagindrias, oniricas, comuns ao surrealismo e a pintura metafisica. Elas se voltam para o
sonho, para a memoria, para o imagindrio. Significantes de um novo olhar, as montanhas de Minas
ganharam em sua obra a matéria evanescente da aquarela: leve e fugaz.
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