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Esta comunicacdo apresenta algumas consideracdes em relacdo a pesquisa em arte e, sob o
ponto de vista do artista pesquisador. Uma das primeiras questées que nos colocamos quando se faz
um projeto de pesquisa em artes plasticas é como e por onde iniciar? Segundo Lancri', “é pelo meio
que convém fazer a entrada em seu assunto. Ou de onde partir? Do meio de uma pratica, de uma vida,
de um saber, de uma ignorédncia. Do meio desta ignorancia € bom buscar no dmago do que se cré
saber melhor”.

A minha pesquisa em Poéticas Visuais? constitui-se de uma producdo plastica que investiga
meios de potencializar o vazio/cheio, com diferentes processos e procedimentos de gravacdo e de
impressdo de imagens, propondo-se o deslocamento dos seus limites conceituais. Investigam-se meios
de construir imagens através da gravagdo com instrumentos de corte e da gravagdo com fogo, bem
como, a utilizacdo de matrizes, cujas formas remetem aos primeiros instrumentos pontiagudos de
ataque e defesa usados pelo homem primitivo e também, com pequenos objetos do cotidiano.
Exploram-se diferentes meios de gravar em que o controle e o acaso sdo incorporados no processo de
criacéo e, de procedimentos que registram os intervalos dessas acdes-subtracdes nas suas possibili-
dades de impresséo sobre outros suportes.

area da gravura e, especificamente, a xilogravura. Nessa linguagem, a imagem é obtida pela gravacdo de
uma matriz de madeira, com instrumentos de corte que retiram e eliminam matéria da superficie,
resultando em imagens que apresentam relacdes entre oposicoes de gravado e de ndo-gravado, de
cortes e de ndo-cortes, de vazios e de cheios. Num processo incisivo, os cortes absorvem os ritmos e 0s
gestos expressivos do artista e a matriz ndo é apenas uma relacdo de vazios e cheios ou um simples
negativo, visto que, no momento da sua transposicdo sobre um outro corpo, ela se duplica, se desdobra
e se recria. De acordo com Bachelard?, “a gravura, mais do que qualquer outro poema, remete-nos ao
processo de criacdo”. O mistério da luta entre mao e matéria, acompanha essa vontade do gravador em
“ir ao minusculo das coisas”, provocando “a competicdo da matéria negra e da matéria branca” entre o
sim e o ndo, entre a luz e a cor.

" LANCRY, J. Coldquio sobre a Metodologia da Pesquisa em Artes Plasticas na Universidade, 2002. p. 18. In: BRITES, B. e TESSLER
E. O meio como ponto zero. Porto Alegre: UFRGS, 2002.

2 Esta pesquisa em Poéticas Visuais estéd vinculada a linha de pesquisa: Processos de criacdo artistica do PPGAV/Doutorado/
UFRGS, sob a orientacdo da Prof® Dr2. Sandra Rey.

3 BACHELARD, G. O direito de sonhar. Sdo Paulo: Difel, 1986. p. 53.
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Simultaneamente a producéo plastica, formulam-se os conceitos operatorios de cortar, esvaziar,
queimar e imprimir, enquanto atos instauradores do meu processo de criacdo e articulados com os
referenciais de outros campos de conhecimentos, propiciando o inter-relacionamento da pratica com a
teoria, e vice-versa. Para elaborarmos uma pesquisa em arte, segundo Lancri* : “é necessdrio organizar
conceitos puramente taticos e que estes possam antecipar o objeto da pesquisa, isto €, a percurso do
futuro trajeto através de conceitos heuristicos, os quais deverdo preparar a descoberta da diferenca
entre o projeto e o trajeto”. Os conceitos delineados a priori tém o intuito de organizar o objeto de
estudo e, os desvios que ocorrem durante o andamento da pesquisa, serdo examinados de acordo

com o desdobramento da investigacdo poética.

Os vazios provocados pelo gesto de subtrair e esvaziar determinadas 4reas de uma superficie-
matriz cheia, levam-me a refletir sobre os residuos eliminados, e justamente, pela sua auséncia séo
os elementos definidores da visualidade da imagem. Surgem alguns questionamentos: 1. O desdo-
bramento do gesto de cortar e queimar uma superficie-matriz poderé ativar marcas e vestigios de um
lugar vazio? 2. Em que momento, o gesto de esvaziar pode ser considerado uma ac&o positiva ou
negativa? O ato de esvaziar é capaz de provocar um cheio? 3. Como se constitui o vazio nas imagens
produzidas, apds o registro pela impresséo dos diferentes processos de gravacdo (cortar/queimar)
sobre diferentes suportes?

As acOes de cortar, esvaziar, queimar e imprimir desencadeados no trabalho plastico, serdo
analisados e discutidos pelo viés dos conceitos de vazio e de cheio presentes na visualidade de obras
de artistas como: Mira Schendel, Yves Klein, Ana Mendieta, Soulages, Caio Guo Qiang. Mira Schendel
potencializa o vazio através do gesto gréfico, principalmente na série das monotipias realizadas sobre
papel japonés; Yves Klein, em algumas obras, utiliza o elemento fogo para evocar o vazio imaterial; Ana
Mendieta cria silhuetas do préprio corpo em estruturas em madeira, realizando interferéncias na terra
ou sobre a neve para depois queimar, evocando simbolicamente o poder do fogo e das cinzas como
renovacdo ou mesmo o seu retorno a terra; Soulages incorpora no seu processo de criagdo o vazio € o
acaso das gravacdes provocadas pelo dcido nas suas matrizes de cobre; Caio Guo Qiang, em algumas
obras provoca marcas e vestigios pela combustédo do fogo sobre papéis de grandes dimensdes.

No campo tedrico apontam-se alguns autores como: CHENG, F. Vazio y plenitude (1985),
JULIEN, F. La grande image n‘a pas de forme, (2003); ROWLEY, G. Os principios de la pintura china.
(1981); DUCHAMP, M. Notes, (1999); BACHELARD, G. A Dialética da duracdo, (1994) Fragmentos de
uma poética do fogo,(1990) La intuicion del instante,(1999); DELEUZE, G. Diferenca e repeticdo (1988).
Cheng, analisa a concepcéo de vazio na arte oriental ndo como um espaco neutro, mas como um
ponto que entrelaca o virtual e o devir, a falta e a plenitude, 0 mesmo e o outro; Julien aborda as
relacdes entre o cheios e vazios na arte chinesa e Rowley aprofunda a idéia de ritmo entre cheios e
vazios, 0s quais geram tensdes espaciais nos intervalos; Duchamp desenvolve o conceito de inframince
— o infrafino como algo que designa um estado de tensdo no tempo e no espaco, o entre-estados, a
superficie de transicdo. Significa o grau qualitativo em que o mesmo se transforma em seu contrério,
sem que se possa decidir o que ainda é o mesmo e o que ja é outro; para Bachelard® a temporalidade
dos ritmos ndo é necessariamente regular e uniforme, mas os “fendmenos da duracdo é que sdo
construidos com os ritmos. Para durarmos, € preciso confiar nos ritmos ou em sistemas de instantes”;
Deleuze observa que os ritmos se repetem e se exprimem simultaneamente, processo em que o
instante é oposto a variacdo e a eternidade (tempo/duracdo) oposta a permanéncia ( o continuo). “E se
a repeticdo existe, ela exprime, ao mesmo tempo, uma singularidade contra o geral, uma universalidade
contra o particular, um relevante contra o ordinrio, uma instantaneidade contra a variacdo, uma eterni-
dade contra a permanéncia.”®

4 LANCRY, J. Coloquio sobre a Metodologia da Pesquisa em Artes Plasticas na Universidade, 2002. p. 27. In: BRITES, B. e TESSLER
E. O meio como ponto zero. Porto Alegre: UFRGS, 2002.

5 BACHELARD, G. A dialética da duracdo. Sdo Paulo: Atica, 1994. p. 8-9.
¢ DELEUZE, G. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 1988. P.24.
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A partir das proposicdes conceituais apontadas, entende-se que numa pesquisa em arte podem
ser estabelecidas orientacdes norteadoras, permitindo ao artista pesquisador encontrar um direciona-
mento metodoldgico para as suas certezas e incertezas durante o seu percurso. A investigacdo em artes
visuais, segundo Sandra Rey’, “requer uma postura diferenciada, porque o pesquisador neste caso,
constréi o seu objeto de estudo ao mesmo tempo em que desenvolve a pesquisa. Enfatiza que “o
objeto de estudo ndo se apresenta parado no tempo, [..Jmas estd em processo”.

A seguir, analiso alguns aspectos presentes em dois trabalhos graficos desenvolvidos durante
essa pesquisa em Poéticas Visuais. Em Silex |, (Figura 1) realizo a gravacdo com o fogo no intuito de
provocar a dissolucdo de uma mesma matriz pelo processo de carbonizacéo, provocando nessa passagem
esvaziamentos até a sua reducdo minima. Em Silex VV (Figura 2) foram gravadas diversas matrizes, com
as quais efetuei diferentes procedimentos de impressées em mddulos de parafina, possibilitando
cristalizar o momento da sua transformacao.

Nesses trabalhos, as relacdes de vazio e cheio, controle e acaso sdo incorporados no processo
de criacdo da imagem. As matrizes ao serem gravadas pelo fogo, criam marcas e vestigios, € nos
intervalos das gravacoes, as imagens sdo registradas pelas impressoes sobre papel translticido (Silex 1)
ou na parafina (Silex V). Num processo gradativo, a queima provoca a transformacdo da matéria, bem
como, os limites entre matriz e imagem sé&o atenuados. A matriz (cheio) e o suporte (vazio) se equiva-
lem e se potencializam como imagem. Nesse aspecto, encontro aproximacdes em Mira Schendel,
principalmente nas monotipias realizadas sobre o delicado papel japonés, nas quais temos a “sensacdo
de que o espaco vazio e a marca definidora eram parceiros equivalentes, energias reciprocas e inter-
cambidveis, criando um ao outro”.? Nesses desenhos lineares ou também denominada como a técnica
do “desenho cego”, Mira trabalha a gestualidade e a espontaneidade do trago até a exaustdo, confun-
dindo-se com a leveza e a textura do papel. Essas interferéncias minimas tEm o intuito de evocar um
espaco de possibilidades para nele ativar o vazio.

Ao trabalhar com o gesto (controlado) de cortar com goivas, elimino matéria, provocando
esvaziamentos em determinadas areas na superficie da matriz. J4, o queimar (ndo-controlado) com
fogo, propicia a metamorfose da matriz, e ai, as dreas eliminadas sao determinadas pela processo de
combust&o.

Neste trabalho, Silex | (Figura 1) € utilizada somente uma matriz de madeira recortada (40x11cm),
cuja configuracdo remete a forma incisiva de um instrumento primitivo. Realizo gravacdes gradativas
com fogo e, entre as queimas, a matriz € impressa com tinta tipogréfica preta sobre papel translticido
(45x16cm). Esse trabalho tem o registro de 65 imagens impressas e, encontra-se em andamento, pois
pretendo levar o processo de esvaziamento da matriz até a sua reducdo minima.

O trabalho Silex V é constituido por diversos médulos de parafina (30x20x3cm), nos quais foram
realizadas impressdes de matrizes. Ao introduzir a parafina como um novo suporte de impressao, 0s
codigos graficos de matriz e reproducdo fundem-se, deslocando as oposicdes de vazio e cheio. Ou seja,
matriz, impressdo e suporte integram-se enquanto imagem e, de uma certa maneira, a matriz retorna a
sua tridimensionalidade.

Ao observarmos a obra gréfica de Soulages, entendemos que a gravura ndo é um trabalho de
superficie, ocorre o envolvimento de pelo menos trés dimensdes: corrosdes, cortes e perfuracdes. As
perfuracdes (buracos) das placas remetem a auséncia de impressdo, e como diz o artista: “tout a
basculé” (tudo sobe e desce). A superficie do cobre é corroida até ultrapassar a placa, buscando o
espaco vazio, o branco do papel.

Soulages considera todo o espaco branco do papel, ou seja, o branco do papel dé-se a ver, e a
gravura se faz centro: "centro forte, presente e que faz a folha inteira reagir, obrigando o vazio a se

7 REY, S. A colocacdo do problema: arte como processo hibrido. In: BRITES B., TESSLER E. O meio como ponto zero. Metodologia
da pesquisa em artes pldsticas. Porto Alegre: Universidade/PPGAV-UFRGS, 2002. p. 132

8 BRETT, G. Ativamente o vazio. In: MIRA SCHENDEL. No vazio do mundo. S&o Paulo: Galeria do Sesi, 1997. p. 49.

3 - Lurdi Blauth



+ A

XXIV Coléquio CBHA

materializar, o branco tornar-se luz".? Para ele o papel na gravura faz parte do dominio do branco e da
luz, ndo sendo um simples suporte, mas integrante. E, “ali onde tem os buracos gravados nas placas de
cobre, o papel na sua matéria vive sua vida de papel, transforma-se em contraste.”’® Propicia que os
vazios e os cheios, a luz e o preto se configurem como imagem.

Nesses meus trabalhos gréficos ocorre essa interacdo entre os elementos matéricos e as agdes
envolvidas no processo. Ao mesmo tempo, os principios de gravar, imprimir e reproduzir alteram-se
quando introduzo o elemento fogo como instrumento de gravacdo e a parafina como suporte. Também
as acdes de cortar e de queimar se diferenciam: os gestos e os ritmos dos cortes demarcam e delimitam
espacos vazios na superficie da matriz e o procedimento de queima ativa a combustdo da matéria,
causando vazios. A insercdo do fogo leva-me a questionar: os vazios correspondem as éreas tocadas ou
ndo tocadas? E os cheios como se constituem? As gravacdes da matriz j& ndo criam mais 0s vazios
negativos que determinam os cheios positivos da imagem, mas na medida em que se geram esvazia-
mentos, a propria matriz é ativada enquanto imagem. A imagem j& ndo se configura mais sobre a
matriz, mas com a matriz e nesse aspecto o vazio ndo é resultante de uma drea delimitada, porém
materializado entre os fragmentos carbonizados.

Além disso, a impressdo ndo tem o intuito de reproduzir e duplicar a imagem gravada sobre uma
matriz, mas registrar as gravacoes provocadas pela queima. A imagem surge dessas operacdes especi-
ficas que véo além do controle, nos quais o inesperado e o0 acaso interagem. A matriz ao ser queimada
transforma-se progressivamente pela perda e negacdo da sua matéria e, nessa passagem, explicita na
sua reversibilidade, a permanéncia de marcas e vestigios dos seus esvaziamentos.

Esses esvaziamentos da matriz evocam dois sentidos: ao mesmo tempo em que a imagem
revela semelhancas muito proximas da sua forma inicial, € também provocado o desaparecimento
dessa semelhanca primeira, sinalizando um vir a ser, evocando talvez a meméria do estado primordial
da gravura. Os vazios j& ndo sdo fixos entre os vazios e os cheios, tornam-se um espaco possivel pelo
seu esvaziamento. A partir dai, as &reas gravadas ndo se configuram mais em seus aspectos determi-
nantes pela sua rigidez técnica de reproducdo, mas ao contrario, o dominio é exercido por essa flutuacdo
ritmica e organica, deixando agir o tornar-se. Entende-se que nesse processo de ocasionar esvaziamentos
na matriz, os acasos nao sdo aleatorios e vagos, mas ativados por uma determinada acéo.

Nesse sentido, as imagens dessa série configuram-se num processo sempre em devir e, nessa
passagem intervalar de registrar a transformacéo e a reducdo da matriz pelo esvaziamento, origina-se
continuamente uma outra imagem.

® SOULAGES. L'ouevre imprimé. Paris: Bibliotheéque nationale de France, 2003. p. 31.
19 bidem. p. 54
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Referéncias Iconogriaficas

Figura 1 - Silex |, 2004

Figura 2 - Silex V, 2004
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