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Poucos periodos da histéria da arte terdo tido, sob varios aspectos, a
mesma sucessao de equivocos e de preconceitos como aquele do Segundo Pés-
Guerra na Franca. Criticos e historiadores franceses em atividade, como Bernard
Dorival e Pierre Francastel, ao se empenharem em comprovar a vitalidade da
chamada “Escola de Paris”, opunham-se aos criticos partidarios em apontar uma
“Escola de Paris” que ndo mais existia. A esses se sucederam, apds 1960, aqueles
para os quais o “triunfo da arte americana” e a visao vencedora da cronica feita
pela critica dos americanos Clement Greenberg e Harold Rosenberg tornavam
invisiveis as realizagdes do mundo da arte parisiense do pés-guerra.

Esse panorama, por um lado, reforgou tendéncias tenazes a fecharem-se
nas suas problematicas, em grande parte, estéreis as orientagdes renovadoras
contemporaneas do periodo. Por outro lado, mobilizou mal-entendidos para
aqueles que querem ver ou reter somente alguns nomes para um periodo abun-
dante, rico de experiéncias, de discursos e de trocas. Passado meio século dessa
historicidade, seria possivel tecer uma visdo menos estereotipada de alguns
fatos sobre os quais a confusdo parece nao ter ainda se dissipado?

Pierre Bourdieu, em seu livro Les régles de I’art, coloca uma questao
bastante central aos que tratam dos discursos sobre a arte, em especial, so-
bre a histéria e a critica da arte. A perspectiva de Bourdieu induz a que se
pense em aspectos importantes das formas de conflitos, préprios ao campo
artistico, no qual as lutas tomam inevitavelmente a forma de “conflitos de
defini¢do”, no sentido préprio do termo, ou seja: cada um tende a impor os
limites do campo, os mais favoraveis, aos seus interesses ou, o que vem a ser
o mesmo, “a definir condigbes conforme a verdade prépria ao campo”.

Sob esse angulo, a criagdo da revista Art d’Aujourd’hui parece estar
ligada nao somente a necessidade de reger os “conflitos de definicao” frente
a situagcao do mundo da arte parisiense, profundamente agitado pelo renas-
cimento inopinado da arte abstrata, como também ao objetivo de difundir
informacado especializada (sobre vertentes artisticas que defendia) para um
publico em crescimento.
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Vista de exposicao na Galeria Denise René, Paris, publicada na Art d’Aujourd’hui,
julho 1951, p.38.

Vale dizer que a arte abstrata, passados trinta anos de seu apareci-
mento, ndo havia ainda se tornado realidade a critica de arte e as instituigoes
francesas. Entretanto, no mundo da arte parisiense dos anos 40, diante das
obras de jovens artistas que abandonam a figuragdo — passent la ligne, de
acordo com a expressdo da época —, a reflexdao de juizo estético sobre arte
abstrata seria, sem ddvida, uma tarefa solicitada aos atuantes no campo da
arte. Quais seriam os critérios estéticos que determinariam a validade e a
confiabilidade do discurso articulado ao renouveau da arte abstrata? Sabe-se
que a historia da arte € fértil em critérios especificos de um estilo ou de um
periodo determinado. Mas ndo sdo eles intransponiveis a um outro? Ainda,
0 que mobilizaria naquele momento o perfil ideoldgico direcionador das
questdes de engajamento d’Art d’Aujourd’hui?

O que propomos aqui é colocar em valor a nogdo de “abstragdo”,
seguindo o fio norteador do trabalho de dois dos principais criticos que con-
tribuiram para a revista Art d’Aujourd’hui. A idéia é justamente langar mao
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do discurso, sobre a questdo da arte abstrata, conduzido por Léon Degand
(critico de maior atuagdo ao longo da publicagdo dessa revista'), mas sem
perder de vista a atuagdo, entre 1949 e 1951, de Charles Estienne (critico
que rompe tempestivamente com o pélo norteador da revista).

E importante ressaltar que a atmosfera do pés-guerra foi favoravel a
abstracdo como movimento. Embora ndo seja o caso introduzir aqui uma
discussdo de ordem tedrica, convém observar que ndo somente a arte
abstrata podia pretender encarnar, ao mesmo tempo, “a resisténcia e a
liberdade”, mas também o processo de resgate da dimensdo experimen-
tal da pintura dentro do contexto histérico do modernismo. Sabe-se o
quanto a fecundidade do periodo é marcada por um retorno imediato
a Paris de uma comunidade artistica que atuaria numa experimentagao
processual muito diversificada. A emergéncia de novos espagos culturais
e, essencialmente, a abertura de galerias acolhem uma renovagao expres-
siva que ndo permite classificagdo redutora: ao lado dos “jovens pintores
de tradicdo francesa”, aparece o grupo da “abstracdo lirica” e o da “abs-
tragdo geométrica”. Do mesmo modo, o grupo da arte outra, que se solta das
pesquisas estruturais cubistas e pos-cubistas e elabora, entdo, um caminho
que alarga as possibilidades da experimentagao subjetiva. No ambito das po-
éticas existenciais ou do Informal, a incerteza dos termos empregados para
as diversas abstragdes — art gestuel, tachisme, art informel, art autre — mostra
por ela mesma a que ponto essas expressdes ndo permitiam ser reduzidas a
categorias precisas. O termo “abstrato” revela, entdo, uma abrangéncia de
interpretagdo que o permite estar relacionado aos diversos artistas, produzin-
do obras nas quais os objetos ndo sdo necessariamente reconheciveis; o que
demandara, considerando-se o periodo em questdo, dos principais criticos de
arte modernistas a tarefa essencial de tracar valores de distincdo entre abstra-
¢do (no sentido proprio do termo) e figuragao.

E assim que, em Paris, um dos nimeros dos Cahiers des Amis de I’Art,
organizado por Gaston Diehl, é consagrado, em 1947, a textos reunidos sob
o titulo geral de Pour ou contre I'art abstrait. A rigor, nos caminhos singulares
da abstracao, o debate da critica francesa vai ser articulado, essencialmente,
por trés criticos emblematicos: Léon Degand defende a abstracdo que reflete as
pesquisas da abstracdo geométrica do entre Guerras, aquela dos artistas de uma
segunda geragdo (herdeira do cubismo) que comega aflorar; Charles Estienne
advoga pelas poéticas do Informal, e Michel Tapié defende a fenomenologia da
materialidade da pintura — o veiculo da matéria, do pigmento e do residuo.?

'Sem duvida, Léon Degand foi o mais influente entre todos os colaboradores da
revista Art d’Aujourd’hui: sua rubrica aparece em textos de 35 nimeros dos 36 exem-
plares editados nos anos dessa publicagao.

*Sobre esse assunto os numerosos artigos de Léon Degand publicados nas cinco
séries de Art d’Aujourd’hui (1949/1954). Também, entre outros, DEGAND, Leon.
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No editorial do primeiro nimero da revista Art d’Aujourd’hui (junho
de 1949), seus fundadores julgam que é primordial interagir com um publico
mais numeroso, “ajudando-os a compreensdo da arte abstrata”. A atividade
artistica, afirmam, “nunca foi tdo expressiva em Paris. As exposi¢des suce-
dem-se num tal ritmo que os criticos de arte nem mesmo conseguem visitar
todas elas”. Dai, também, criticarem o poder publico (inoperantes como
portadores de informagao) e postular pela necessidade da imprensa regular
e da informagdo especializada. Sobre a critica que fazem a esse respeito,
vejamos o que argumentam no editorial:

A excecio de folhetos e jornais pouco ou mal ilustrados, nenhuma publicagao
regular consagrada as artes pldsticas oferece aos artistas e amadores da arte um
espaco consistente para permitir as grandes correntes artisticas de se afronta-

rem ou para orientar pesquisas mais ou menos coerentes.

Art d’Aujourd’hui recebe seu formato definitivo no segundo ano de
sua publicagdo®, com o niimero de outubro de 1950, o que inaugura a se-
gunda “série” da revista. Cada “série” correspondeu as publicagbes efetiva-
das anualmente e a trajetéria da revista se condensou em “cinco séries”, as
que grosso modo citaremos abaixo.

Assim, na “série 1”, pontuamos dois nimeros especiais: um duplo, so-
bre Cinquante ans de peinture, e o outro sobre Cinquante ans de gravure. A
partir da “série 2”, Art d’Aujourd’hui colocara em foco (para cada nimero) um
ou dois temas principais. Dai, seguindo a ordem das oito publica¢des dessa
“série 2", encontram-se discussoes que abordam essencialmente a questao da
arte moderna, seja apresentando Les Musées d’art moderne e a retrospectiva
Cinquante ans de sculpture; seja no paralelismo tragado entre os temas Les en-
fants, Les fous e Les neo-primitifs, ou pontuando La peinture aux Etats-Unis, ou
ainda na contextualizagdo de assuntos, como: Espace; Paris vu par les peintres
primitifs modernes; Actualités; Delaunay — Moholy-Nagy.

Na “série 3”, o nimero de dezembro é organizado para apresentar
a exposicao “Ecole de Paris, 20 artistes (Klar Form)”, na qual participam os
artistas defendidos pela Galeria Denise Renée. Art d’Aujourd’hui enfatiza as
tendéncias da arte abstrata e coloca em relevo as exposicdes organizadas em

Sculpture abstraite. Cahiers des Amis de I’Art, n. 11, 1947, p. 20. ESTIENNE, Charles.
L’art abstrait au XXe siecle. Cahiers des Amis de I’Art, n. 11, p.30.

*ART D’AUJOURD’HUI, n.1, juin 1949.

“Se o formato da revista permanece o mesmo (32 x 24 cm), ao contrdrio, a capa e o
nimero de paginas recebem modificagdes importantes a partir dessa edi¢do de outu-
bro de 1950. O nimero de paginas passa de 24 a 32 (certos nlimeros vao ser duplos)
e a capa passa a ser editada em papel duro.
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torno da arte abstrata “construida”. Nessa “série 3” publicam-se os nlimeros:
Italie; Arts graphique. Actualités; Art mexicain. Actualités; Photographies.

Para a “série 4”: Sculpture aux USA; Grande-Bretagne; Le cubisme.
Actualités; Allemagne; Pays nordiques; Van Doesburg.

Enfim, para a “série 5”: Pevsner. Actualités; Collage; Synthese des arts.
Actualités; Le relief. Actualités; Premier Salon de la sculpture abstraite.

Desde sua criagdo, nimero 1 de junho 1949, essa revista foi uma das
raras publicagdes francesas que procurou analisar, com certa regularidade, a
situagdo artistica internacional®. Isso gragas a uma rede interada por artistas,
galeristas e criticos defensores da art construit, a qual André Bloc ligou-se
com total adesdo. De fato, a iniciativa de criar essa revista (fortemente ilus-
trada) se deve, principalmente, ao projeto do modernista André Bloc. Ele
ja havia fundado, em 1930, a revista L’Architecture d’Aujourd’hui, na qual
uma das constantes preocupagdes foi a integragdo da pintura e da escultura
com a arquitetura, o que é bem exemplificado pelos dois nimeros (extra
série) organizados por Bloc e consagrados as artes plasticas.

O visivel desejo da revista de fortalecer posigao instiga seus organiza-
dores a procurarem, também no exterior, o que podia servir para legitimar a
vertente da abstracdo (construit) que defendem. Léon Degand, que se junta ao
comité diretor de Art d’Aujourdui’hui em novembro de 1949, havia contribu-
ido desde 1948 para o processo de abertura e de tentativa de renovagdo das
artes plasticas no Brasil®. Convidado para ser o primeiro diretor do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, o critico belga organiza debates e encontros para
informar e divulgar a arte abstrata, essencialmente aquela de tendéncia geo-
métrica. Dentre os eventos mais importantes organizados por Degand, nessa
sua curta estada em Sao Paulo, figura a significativa exposicao inaugural do
Museu: “Do figurativismo ao abstracionismo””’.

Nessa exposicao, na qual estdo reunidas obras de artistas europeus e do
artista brasileiro Cicero Dias®, um trago essencial é o engajamento de Degand
na divulgacdo da arte abstrata geométrica e na defesa resoluta de uma “supe-

5E nesse sentido que, desde 1951, refletindo a preocupacio de Bloc de interagir em
espago internacional, a revista desenvolve sua rede de distribuicdo, num primeiro
momento, para os seguintes paises: Argentina, Bélgica, Brasil, Itdlia, Suica e Para-
guai. Em seguida, para os Estados Unidos e Dinamarca (1953), Ira e Japao (1954).
°A estada de Léon Degand em Sao Paulo foi otimizada pelo convite que recebeu da parte
de Francisco Matarazzo Sobrinho para dirigir o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Ele chegou ao Brasil em julho de 1948 e retornou a Franga no outono de 1949.

’A exposicao Do figurativismo ao abstracionismo foi inaugurada, em margo de 1949,
com 150 obras de artistas de tendéncia abstrata, entre os quais citamos: Atlan, Arp,
Bazaine, Domela, Calder, Herbin, Robert e Sonia Delaunay, Léger, Poliakoff, Mag-
nelli, Vasarely, Waldemar Cordeiro, Samson Flexor e Cicero Dias.

8Aqui, ao citarmos Cicero Dias como Unico artista brasileiro que participou dessa
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rioridade” artistica francesa. Se no texto do catalogo da exposicao (apresen-
tagdo trilinglie: francés, portugués e inglés) o critico utilizou, numa primeira
parte, uma reflexao tedrica que se propde a tragar para o publico uma filiagao
historica linear, a que abole o figurativo e cria o espago abstrato (ressaltando o
valor de artistas impressionistas e de seus sucessores imediatos), numa segun-
da parte, Degand tece um ponto de vista exclusivamente conceitual, tentando
dar conta de critérios fundamentais que deveriam comprovar a vitalidade da
arte abstrata, em especial daquela instaurada a partir do cubismo.

O critico anunciava, assim, a luta que se travaria a seguir, principal-
mente no decorrer da polémica entre ele e Charles Estienne, para expressar
seu ponto de vista e para dar conta de promover o que ele julgava o “melhor”
da arte abstrata.

Nesse sentido, ndo devemos esquecer que, como explica Degand,
“as duas concepgdes, abstragdo e figuragao, ndo se opdem como a verdade
ao erro ou a salde a decadéncia [...] elas diferem, simplesmente”. F dentro
desse espirito que, para Degand, a obra abstrata se constroi, essencialmente,
com a consciéncia da autonomia de seus elementos e estda dominada “por
um desejo obstinado dos pintores de concentrar a atengdo, antes de mais
nada, sobre as qualidades e poderes especificos da sua arte”?; isso signifi-
cando que a abstracdo € uma questao intencional de pureza de meios, sem
nenhuma relagdo com a realidade, ndo importa qual seja ela.

De sua parte, Charles Estienne lanca apelo em favor de uma obra
abstrata que “ndo represente nada do mundo exterior, mas tudo — se possi-
vel — do mundo interior que o artista traz em si mesmo”'°. Assim se opdem
implicitamente duas orientagdes sobre abstracdo que — mais ou menos
concilidveis até 1949 — afrontam-se a partir de 1950. Distanciando-se da art
construit e das galerias que a defendiam, Charles Estienne concebe — com
um ponto de vista parcial, em termos violentos e sob um titulo provocativo
—sua publicacao L’art abstrait est-il um académisme?"!

O critico alerta, entre outras coisas, para o perigo de uma arte “da
superficie recortada e lisa” que submete a criagdo a teorias de um aca-
demicismo cada vez mais hermético. Ele escreve suas reflexdes num tom

exposicao, estamos considerando a data desse evento (1949) e respectivamente a
data em que Waldemar Cordeiro e Samson Flexor (que participam dessa exposi¢ao)
chegam ao Brasil (1948).

*DEGAND, Léon. De la figuration a I’abstraction. Catélogo da exposicao Do figurati-
vismo ao abstracionismo, Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, Sao Paulo, 1949.
WESTIENNE, Charles. L’art abstrait au XXe siecle. In: Cahiers des Amis de I’Art, n.
11,1947, p.30.

MESTIENNE, Charles. L’art abstrait est-il un académisme? Paris: Editions de Beaune,
1950.
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agressivo e faz referéncia explicita a abstragdo defendida por Degand: “A
Arte abstrata esta em perigo... o que nao significa que perigos exteriores a
ameagam... bem ao contrario: ela tem atualmente moradia propria, ela tem
seu saldo, suas galerias, ela é a grande vedete de uma revista inteira [...].""?

Talvez naquele momento Estienne fizesse uma efetiva critica ao Salon
des Réalités Nouvelles (que refletia um crescente posicionamento doutrina-
rio), mas também censurasse o atelié de arte abstrata que havia sido fun-
dado pelos pintores Dewasne e Pillet' (este Gltimo sendo diretor adjunto
da revista junto com Bloc). Tal negatividade da visdo de Estienne ao ritmo
formalista em que a arte abstrata defendida por Art d’Aujourd’hui se via
enredada talvez explique o seu repentino distanciamento dessa revista.
De fato, como associar o trabalho de um critico que ndo hesita em langar
mao dos meios da poesia e da expressdo imaginativa para articular o debate
critico aquela linha conduzida pela ideologia “construtiva” e racional que
sempre emanou das inquietagdes estéticas da revista?

As duas Ultimas contribui¢des de Estienne a Art d’Aujourd’hui sdo
seus ensaios sobre Hans Hartung e Deyrolle, publicados nos nimeros de
marco-maio de 1951. Para Estienne, a questdo poética passa a ser essencial-
mente um envolvimento de dimensdo expressiva. Usando seus termos, um
estilo, para que fosse atual, seria “aquele da expressao pura”.'

Art d’Aujourd’hui ndo estava ao abrigo das turbuléncias que iriam
agitar o campo da arte abstrata nos anos 50. O torvelinho artistico dessa dé-
cada exigia praticas visuais que, segundo a terminologia da época, seriam
afrontadas na Querelle du chaud et du froid. Nesse cendrio opunham-se
esquematicamente os “tenentes” de uma abstracdo “lirica” — os chauds
— aos defensores de uma abstragdo “geométrica” — os froids. Essa querelle
provocaria uma segunda importante cisdo (consideramos como primeira
a ruptura que se consumou entre Degand e Estienne) no grupo atuante na
organizacdo da revista. A questdo concerne no ensaio de Julien Alvard,
publicado em julho de 1953, no qual o critico coloca em foco a defesa
da pintura informelle. Nesse ensaio intitulado “D’une nature sans limites
a une peinture sans borne”, a discussdo das varias expressdes conduzidas
pela poética “informal” apresentava-se num tom polémico, cujos efeitos ge-
raram atritos irremedidveis no interior mesmo do comité editorial de Art
d’Aujourd’hui, o que provocou o afastamento de Julien Alvard e também o

2]bidem, p. 5. Tradugao da autora.

SEdgard Pillet, secretdrio da redacao de Art d’Aujourd’hui, funda com Dewasne o
Atelier d’art abstrait em outubro de 1950. E nesse espaco que numerosas confe-
réncias publicas, anunciadas pela revista, irdo colocar em evidéncia a arte abstrata
“construida” e também a “sintese das artes”.

MESTIENNE, Charles. Hans Hartung. In: Art d’Aujourd’hui, n. 4, mars 1951.
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de Roger van Gindertael da revista. Esses criticos, que interagiram no edi-
torial de Art d’aujourd’hui desde o afastamento de Estienne em 1951, iriam
em seguida colaborar na revista Cimaise, a que se reivindicava como uma
“revista de arte atual”.’

Essa disseminagao da critica, por um lado, em direcdo a abstracdo
geométrica (linha defendida por Degand), por outro, remetendo-nos a abs-
tracdo lirica (direcdo tomada por Estienne), foi interpretada recentemente
pela galerista Denise Renée.'® Ela diz, referindo-se a arte geométrica: “art
froid, jamais”. Vale ressaltar que Denise Renée, desde a Liberacao (1944),
langou-se numa aventura que tem por nome Galerie Denise Renée'’. Nes-
se espago, se as primeiras exposigoes organizadas apresentaram como eixo
condutor a escolha de artistas que lidavam com a “abstracdo”, essa gale-
ria, a partir de 1947, ja assinalava sua escolha restrita pela vertente da art
construit. Sabe-se que tanto Degand como Estienne, em periodos distintos,
atuaram como defensores da proposta da galeria. Como a marchant Denise
Renée julgaria a percepgao critica e o engajamento de ambos?

E nesse sentido que retomamos algumas de suas reflexdes, quando
analisa o trabalho e a atuagdo desses criticos. Ela explica, por exemplo, que
Charles Estienne, nos primeiros anos ap6s a Liberacdo, foi um dos defenso-
res de sua galeria. Mas, diz Denise Renée:

Estienne se colocava como artista, ele queria se distinguir [...], ao se afastar da
galeria, ele traiu os artistas da nossa direcdo, traiu a si mesmo [...] ao contrario
de Degand que era um critico de arte muito rigoroso, um tedrico (o mais exi-

gente que eu conheci), Estienne se posicionava como poeta.'®

A principal razdo pela qual a postura expressiva de Estienne perturba
o esquema da Galeria Denise Renée parece ligar-se ao engajamento dessa
galeria pela pintura conduzida pela racionalidade. O que é bem marcado

5A revista Cimaise é fundada por Jean-Robert Arnaud e tem seu primeiro publicado
em novembro de 1953.

'°Em novembro de 1999 Denise Renée me concedeu uma entrevista que foi gravada
em sua Galeria situada no Boulevard St Germain des Prés, Paris. Vém dafi as citagoes
de sua fala, nesse estudo.

"Desde a liberacao de Paris (1944) Denise Renée se engaja na defesa da art construit.
A primeira exposi¢ao que organiza coloca em evidéncia a obra de Vasarely. Na dé-
cada de 50 organiza, entre outras, as exposi¢cdes Le Mouvement (1955) e a primeira
mostra de Mondrian na Franga (1957). Nos anos 60 sua galeria esta no centro da
efervescéncia avant-gardiste. A estética da Op art, movimento que reuniria os artistas
defendidos pela galeria, “invade até mesmo as vitrines de moda”.

"8Entrevista concedida a autora.
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pelo tom de Denise Renée quando diz: “no meio das vertentes varidveis da
abstracdo, eu escolhi a linha mais construida, a menos literaria, a menos ro-
mantica”'?. Com efeito, tanto as reprodugdes de pintura de artistas defendi-
dos pela galerista como as exposi¢des que organizou foram particularmente
comentadas pela critica de Art d’Aujourd’hui.

Nesse caso, as controvérsias estéticas langadas pelos defensores de
uma abstragdo “fria”, racional, solicitariam da critica atuante, para além de
manter-se vinculada a vertente da abstragdo “mais rigorosa”, privilegiar a
experiéncia objetiva e a racionalidade da obra; o que deveria ser defendido
tanto no que concerne a descri¢des e interpretagdes, quanto no que tange a
avaliacdes e julgamentos da arte abstrata em questao.

E ai que Léon Degand se distingue na sua posicao frente aos enga-
jamentos de Art d’Aujourd’hui. E na efervescéncia dos primeiros anos da
década de 50, quando a polémica entre os partidarios de uma abstragao
mais livre e engajados por uma vertente “construida” atinge seu apice,
e também quando artistas e galerias tém direito a numerosos artigos nos
jornais e revistas, que Degand marca essencialmente presenca na defesa da
ideologia modernista da autonomia estética racional e “construida”. Ao lon-
go do tempo, diz Denise Renée, “[...] foi, sobretudo Léon Degand, redator
principal da revista Art d’Aujourd’hui, que nos defendeu. Ele se apresentava
freqiientemente ao publico e exercia uma grande influéncia”.?°

Nesse sentido, o de defender a pratica da arte abstrata e justifica-la
por meio de uma teoria que a tornasse aceitavel aos olhos do publico, criou-
se um elo essencial entre o trabalho de Degand e o decurso da produgao de
Art d’Aujourd’hui. A preponderancia do trabalho desse critico na revista ndo
foi jamais verdadeiramente questionada, mesmo encontrando-se em alguns
de seus artigos uma proposta de sensibilidade independente e até mesmo re-
lacionada com a interpretacao de uma abstragdo mais experimental, como,
por exemplo, em seu ensaio “La querelle du chaud et du froid” (publicado
no ndimero de janeiro 1953, momento culminante da batalha): “Para nos,
em todo caso, o Chaud e o Froid ndo devem se opor como o Erreur e a
Vérité. Nao sao receitas, remédios. E eles ndo saberiam se reduzir em sinais
exteriores aos de uma linguagem plastica”.”’

Dai nos vir a mente uma reflexdo de Hubert Damisch, em Stratégies
1950 — 1960, na qual o autor também questiona a querelle das abstragdes.
Damisch considera que, na década de 60, “em nada teria contribuido a
campanha feita contra a abstragio ‘geométrica’ e a favor de uma concepgdo

DENISE Renée. In: MILLET Catherine. Conversations avec Denise Renée. Paris:
Adam Biro, 1991. p. 31.

2OEntrevista a autora.
2Léon Degand, Art d’Aujourd’hui, jan. 1953, p. 65. Tradugdo da autora.
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pretensamente ‘poética’ da abstragdo”. Para ele ndo seria suficiente “fazer
apelo a poesia e designar um bouc émissaire para exorcizar o espectro do
academismo que, por definicdo, freqiienta a arte modernal...]”*

De certa forma, Degand e Damisch abordam a pretensdo moderna
da exigéncia do “novo” que coexiste no seio das vertentes da abstragao,
isso no sentido de a pesquisa formal se tornar a esséncia mesmo da obra, o
que tornaria inseparavel o processo de “criagdo” do critério de “renovagao
da linguagem”.*® Nao se podendo negar, também, que com a consciéncia
vanguardista da tensdo inovadora, a defasagem parece simétrica.

A aventura de Art d’Aujourd’hui vai durar um pouco mais de cin-
co anos (considerando que sua ultima publicagao se faz em dezembro de
1954). Em seu percurso se concretizou a aceitagao da “abstragao” no campo
da arte parisiense. Sem duivida, em meados da década de 50, a arte abstrata
obtém seu droit de cité.

Desde a sua criagao, Art d’Aujourd’hui exerceu uma pressao conti-
nua sobre o meio institucional, essencialmente o dos museus, ndo somente
para que reconhecessem, mas também para que dessem a arte abstrata o
seu lugar de destaque. Controvérsias, polémicas, sendo debates virulentos,
opunham os defensores e os detratores da criagdo da arte abstrata. Bus-
car interagir e provocar o questionamento sobre as normas de apreciagao
estéticas, que permitem construir um julgamento sobre as obras, foi uma
questdo pertinente da revista que se juntou as reagdes do publico, fre-
quentemente desorientado frente as obras que ele ndo compreendia. E se
nés temos consciéncia da mudanca realizada nessas ultimas décadas, no
mundo ocidental, na multiplicacdo de exposicdes e apresentagdes artisti-
cas, sendo na aceitagao inquestiondvel da arte abstrata, podemos dizer se-
guramente que uma parte se deve as publicagdes especializadas. E, nesse
caso, o engajamento proposto por Art d’Aujourd’hui, durante cinco anos,
ndo foi em vao.

2DAMISCH, Damisch. Stratégies 1950-1960. In: Catdlogo da exposicao Paris — New
York. Paris: Centre Georges Pompidou/ Gallimard, 1991.
BDEGAND, Léon. Klar Form, Art d’Aujourd’hui, n.1, dez. 1951.
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XXVI CoLoquio - CBHA

D'UN CERTAIN
« SENTIMENT »
DU XX° SIECLE

FORMES ET COULEURS MURALES
Galerie Denise RENE

Ce qui remsart peut-dtre de la maniéce 's ples
frappante de I'ememble des uvres wrpotées par
Devasne, Jaccbien et Vasarely ches Denise Rem,
c'est ume corlsine fagon d'éprouver, de ressentic
ls vie propre & notre sibcle, ef coci sems qu'ss
cone fonchion défisie sit &4 mise ®n cause.
de meaplque : @ ST fallaid, dcrit le prince Loy
de Broglie, établir enire les trois termes do tryp.

seafiment, action 3 un ordre de
sy senfiment qu'd faudrait
pramidre place, pwitqu'es dermidre
analyse il et le moteur de foufer mot pensies &f
de toutes nos actioms. 3 Ne pourrait-os pes dire
dans les perspectives ouwveries per cets com-
plexe triade Gue pensée of action, dont les formes
vivantes sont la recherche, la déicouverte en 101 ot
pout les peolongemants qu'elle comporte que pen-
®t action sont issues d'um certain serfiment
d'étre et de vivre of que ce sentiment irocwe 1a
forme encore indéterminge of davtent plus avew-
glément dymamique dams Fari? Et teadis que
pentée ot crganisaticn fissent of e démo-
dent, l'art fxant l'essence de cef état premier of
fo saisissant & 52 sowrce conserve ta valtur of s
force.

Dans I' « Enseigne de Gersaint 5, dans [ ¢ Or,
gesie de Verssilles 5, se refecuvest 3 jamais
vivantes les formes les plas acti

#tait encore ectuel. Cet art de vivre, qu
du grand sidcle, on serplique mal qu
5té 13 evec tent de clarté eof de viguewr,
poitgu’il ne aginait pour Watteaw que de peindre
wne esieigne pour son ami le macchand de fa-
Bles=s ot pour Mansard d'elever um bitiment des.
five & abrider pendant Ik les orangers du roi.
On pe lewr demandsit pas des cuw pitales
et posrtant elles 1omt parmi les ples
ce ¢ sentiment » du sidcle.

Le probléme fel gu'il se pose powr Dewasse ef
Va: ly est évidemment bien diffirent. Pour ew
¢ Fespérience d'une peinture absir i
grande échelle. C'ert évidemment un 1
propos, mais le teater, mon dams un moncment —~
svantagess. mais dems un appartement bowrgeon
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Les mars cessent d'étre ce qu'ils somt ; % tagran-
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Un corfein air qui comwient 3 motre respire-
fice y rigae, wm sir Gei n'est qua nows ef que
jappelle le « seat'ment do XX sidcle ». colsi que
de te'les ceuwres feront prouwer & cewr qui viem-
droat aprés nous biee misunr gQue moy imstitutions
©u nos idées dost les viseges trop ridés me pour-
ront riveiller ls wouffie de cette époque.

Airsi cette exposifion dépasse 3 mom sems ce
quelle a vouls Etre: un simple essa
és de Tart abstrai dams le
grande decoretion

Reste & saveir 5i c'est & lours conceptions esthé-
fiques que ces Mrois arfistes doivent d avoir réwss
ou svant fcut 3 leor talent persomnel Clest ume
question Gee j¢ me garderai biem de frascher
Je dirai simplement que. 3i peoches gquielles puis-
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Capa da revista Art d’Aujourd’hui, n.1, junho 1949.

298

34 XXVICBHA_Angela Grando Bezerr298 298 05/07/2007 17:11:59



