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Aberta em margo de 1879, a 257 Exposigao Geral de Belas Artes tem
sido apontada pela historiografia como um marco na histéria da Academia
Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro. Durante este evento foram apre-
sentadas ao publico as duas mais famosas pinturas de batalha do século XIX:
a Batalha do Avai, de Pedro Américo, e a Batalha de Guararapes, de Vitor
Meireles. A comparagdo entre ambas gerou o que ficou conhecido como a
“Questao artistica de 1879”: um longo debate pelos jornais, do qual toma-
ram parte alguns dos mais importantes jornalistas da época.?

No entanto, a Exposicdo de 1879 também marcaria os contempo-
raneos por um fato pouco lembrado pelos historiadores. Nessa ocasido a
Academia apresentou pela primeira vez aos visitantes uma colegao especial,
a chamada “Colec¢do de Quadros Nacionais formando a Escola Brasileira”.?
Um dos primeiros jornais a criticar a colecao foi a Revista llustrada:

A nossa Academia ouviu naturalmente falar em escolas flamenga, italiana, e pen-
sou ainda mais naturalmente que todo o quadro pintado na Italia pertence a escola
italiana, a menos que ndo se naturalize estrangeiro (sic), assim como os quadros
pintados no Brasil formam a escola brasileira. Isto é que € resolver a questdo do n6é

gérdio, sem olhar nem a direita, nem a esquerda, como Alexandre.*

'Esta comunicagdo apresenta uma parte de minha tese de doutorado, Uma Galeria
para o Império: a colecao de Quadros Nacionais formando a Escola Brasileira. Sao
Paulo: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo - Universidade de Sao Paulo, 2005.
*Sobre o0 assunto, cf. MELLO JR. As exposigOes gerais na Academia Imperial das Belas
Artes no Segundo Reinado. In: Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro-
Anais do Congresso de Historia do Segundo Reinado (Comissao de Histdria Artistica).
Brasilia - Rio de Janeiro, I.H.G.B. p 204-352.v.1; GUARILHA, Hugo. A questao artis-
tica de 1879: um episddio da critica de arte do Il Reinado. Anais do XXII Coloquio
do Comité Brasileiro de Historia da Arte. Rio de Janeiro: Comité Brasileiro de Histdria
da Arte, 2004. p.195-202.

*Apud Catalogo das Obras Expostas na Academia das Belas Artes em 15 de margo de
1879. Rio de Janeiro: Typ. De Pereira Braga & C., 1879. A lista de obras vem anexa
ao final deste artigo.

YJunio.”Salao de 1879”. In: Revista llustrada, n.157, 16/04/1879, p.4-5.
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A idéia de “escola” e, ainda por cima, de “escola brasileira”, des-
concertou os contemporaneos. Definir um grupo de quadros como “Escola
Brasileira” parecia problematico.

A partir dai o cenario para o embate estava armado. Nas duas vezes
em que foi apresentado pela Academia — na Exposicao de 1879 e na de
1884, a ultima do império — aquele conjunto de obras foi duramente cri-
ticado por cronistas e jornalistas. Sendo assim, cabe perguntar: por que a
colecdo incomodou tanto os contemporaneos? A resposta passa por compre-
ender a relagdo entre esta e a propria Academia Imperial de Belas Artes.

Dentro dos limites desta comunicacdo, o exercicio que proponho
aqui é o de explorar a historicidade da colegdo “Escola Brasileira”. Trata-se
de investigar a formacgao daquele repertdrio: quando, e como, cada obra foi
sendo adquirida. Compreender a historicidade de um acervo implica enten-
der o valor relativo de cada peca para o colecionador ou para a instituicao
que a adquiriu.® Sobretudo, permite vislumbrar as motivagdes, objetivos e
dilemas que fundamentaram a acumulagao de um conjunto.®

A colegdo “Escola Brasileira” reunia 82 quadros de 18 artistas, e foi
organizada de modo independente das demais obras da Exposi¢ao Geral da
Academia de Belas Artes. Uma reconstituicdo do processo de entrada das
obras indica que houve formas bastante variadas de aquisi¢ao deste acervo.

A maioria das obras parece ter sido adquirida através dos concursos
promovidos pela Academia. Para os alunos, havia inicialmente as competi¢oes
trimestrais, restritas a cada cadeira ou disciplina. Também eram promovidos
concursos anualmente, a que todos concorriam, com atribuicao de medalhas
e prémios. As competi¢bes internas passaram a ter outra importancia quando
foi instituido o Prémio de Viagem, a partir de 1845. Entre as obras que entra-
ram na Academia através dos concursos entre alunos pode-se mencionar: O
lavrador nos campos de Farsalia, de Francisco Antonio Nery (concurso de
1848)7; Sertério com sua corg¢a, de Jean Leon Palliere Grandjean Ferreira
(concurso de 1849);% Sao Jodo Batista no cdrcere, de Vitor Meireles (ven-

SInspiro-me aqui no que foi feito por ARAUJO, Marcelo Mattos. Os modernistas na
Pinacoteca: o museu entre a vanguarda e a tradigdo. Sao Paulo: Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo; Universidade de S3o Paulo. Tese de Doutorado, 2002.

O estudo das colegdes e dos colecionadores ndo pode fechar-se no quadro con-
ceitual de uma psicologia do ‘gosto’, o ‘interesse’ ou ainda o ‘prazer estético’”. PO-
MIAN, K. Colegdo. In: Enciclopedia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional / Casa da
Moeda, 1984. v. 1.

’Como pensionista da Academia brasileira, Nery freqiientou a Academia de Sao Lu-
cas, em Roma, entre 1849 e 1851. O aluno foi premiado em 18/10/1848. Cf. Museu
D. Jodo VI- Atas das Sessées da Congregacao (6151), 1841-1856. p. 329.

8Catalogo do Acervo de artes visuais do Museu D. Jodo VI, 1996. A vitéria de Palliere
no concurso foi o estopim para uma longa polémica pelos jornais, que culminou
com a demissdo do diretor Felix-Emile Taunay da Academia, em 1851.
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cedor em 1852); e Moisés recebendo as tabuas da lei, de Jodo Zeferino da
Mota (prémio de 1868).°

Pelo menos trés obras da colecao foram incorporadas gragas aos con-
cursos para professor: Caim amaldigoado, que garantiu a Jodo Maximiano
Mafra a vitéria no concurso para cadeira de pintura histérica, em 1851;'
Socrates afastando Alcebiades do vicio, que deu a Pedro Américo o primei-
ro lugar no concurso para a Cadeira de Desenho, em 1865;"" e A morte de
Socrates, com o qual José Maria de Medeiros foi o vitorioso na disputa por
uma vaga na mesma cadeira, em 1878."

Por outro lado, muitos quadros foram adquiridos nos concursos pro-
movidos durante as Exposi¢des Gerais. Com o Retrato do mestre da suma-
ca Manuel Correia dos Santos, August Muller conquistou a medalha de
ouro da Exposicao de 1840. Na exposicao seguinte, José Correia de Lima
foi agraciado com o Habito da Ordem de Cristo por Magnanimidade de
Viera."? Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive ganhou a medalha de ouro
com Interior de um carcere na Exposicao de 1860. Muller recebeu a Or-
dem da Rosa na terceira Exposi¢ao Geral, por Jugurta no fosso de Tdlia.'

Essas observagdes apontam um aspecto fundamental do funcionamen-
to da Academia — eram realizados concursos em praticamente todos os ambitos
de sua estrutura: entre os alunos, de varias modalidades; para admissao de pro-
fessores; e finalmente nas exposi¢Oes gerais promovidas periodicamente pela
Academia, dos quais participavam todos os artistas expositores. No sistema de
ensino académico do século XIX, as disputas tinham uma dupla fun¢do: em
primeiro lugar, detectar os melhores artistas do tempo. Os “Melhores artistas”

‘ROSA, Angelo Proenca et al. Vitor Meireles de Lima (1832-1903). Rio de Janeiro:
Pinakotheke, 1982; GALVAO, Alfredo. Resumo histérico do ensino das artes plds-
ticas durante o Império- a influéncia benéfica e decisiva do Imperador D. Pedro
Il. In: Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro-Anais do Congresso
de Historia do Segundo Reinado (Comissao de Historia Artistica). Rio de Janeiro,
I.H.G.B., 1984.p. 49-79. v. 1.

YApud Catalogo do Acervo de artes visuais do Museu D. Jodo VI, 1996.

""No concurso, Pedro Américo foi aprovado em primeiro lugar, seguido por Jules Le
Chevrel. Francisco Anténio Nery, o Gltimo competidor, foi reprovado. Museu D. Jodo VI:
“Minuta de oficio da Academia, informando o resultado do julgamento das provas dos
candidatos ao concurso da cadeira de Desenho figurado” (10/08/1865) (doc. n. 3695)
2Ver: Museu D. Jodo VI - Professores / Disciplinas - Relatorio Geral, p. 25.
MELLO JR., op.cit; LEVY, Carlos Roberto Maciel. Exposicdes gerais da Academia
de Belas Artes. Catalogo de artistas e obras entre 1840 e 1884. Rio de Janeiro: Pi-
nakotheke, 1990.

RIOS FILHO, Adolfo Morales de. O ensino artistico, subsidios para sua histéria. Um
capitulo 1816-1889. In: Anais do Terceiro Congresso de Histéria Nacional. Rio de
Janeiro: Imprensa Nacional, 1942. p.180. 8° v; LEVY, op.cit., p. 279.
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eram aqueles capazes de fazer a mais perfeita assimilacdo da ampla gama
de disciplinas e valores que estruturavam o ensino artistico.” Além disso,
0s concursos promoviam a emulagdo e a comparagdo — dois mecanismos
fundamentais da pedagogia académica. Num ambiente em que a copia era
concebida ndo apenas como etapa na formagdo do artista, mas como dia-
logo com a grande tradigdo artistica, era preciso estimular a emulagdo e a
comparagao entre alunos, professores e mestres.

Algumas telas da colegdo Escola Brasileira foram enviadas por pen-
sionistas do governo em viagem pela Europa. Telémaco ouvindo as aven-
turas de Filotetes, de Francisco Antonio Nery, foi enviada de Roma entre
1849 e 1851."° Agostinho José da Mota mandou para a Academia a Vista
de Roma, tirada do natural e Paisagem da Italia."” Entre as obras envia-
das pelo pensionista Jean- Leon Palliere, pode-se mencionar Deposicao
de Jesus Cristo, Jesus Cristo no Horto e Fauno e Bacante.'® Vitor Meireles
€ o artista com o maior nimero de obras na colegdo — 31, entre quadros
acabados e estudos. Foi também o pensionista que mais enviou trabalhos
para a Academia. Foram elaboradas na Europa Uma bacante, Degolagao
de Sao Joao Batista, A flagelacao de Jesus Cristo, além dos Estudos de traje
italianos.” Mas foi com a Primeira Missa no Brasil que o artista conquistou
a nomeacao de Professor Honoréario de Pintura Historica em 21 de setembro

*Para uma visdo do ensino artistico na academia francesa, cf. MONNIER, Gérard.
L Art et ses Institutions en France. Paris: Gallimard, 1995. Para histdria das acade-
mias, cf.. PEVSNER, Nikolaus. Academias de Arte- passado e presente. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2005.

'®No catdlogo de 1859, a referéncia a obra vem seguida da inscrigdo: “Pelo Sr. Anto-
nio Francisco Nery, quando pensionista do governo em Roma”. Noticia do Palacio
da Academia Imperial das Belas Artes do Rio de Janeiro e da Exposicao de 1859. Rio
de Janeiro: Typographia Imparcial J.M.N. Garcia, 1859. p. 12.

”Mota estudou com Léon Francois Benouville em Roma, entre 1851 e 1855 (TEIXEI-
RA LEITE. 500 Anos de Pintura no Brasil. CD-Rom, Log On Informética, 2000) Sobre
as obras, cf. ibidem, p. 13, 14.

®Uma obra com o titulo Cristo no Monte das Oliveiras, foi apresentada, junto com a
Virgem de Foligno, copia de Rafael, na 122 EGBA, de 1852. Inscrigdo sob nome de
Palliere: “Pensionista da AIBA, na Europa”. Noticia do Palacio da Academia Imperial
das Belas Artes do Rio de Janeiro e da Exposicdo de 1852. Na exposicao seguinte,
de 1859, Palliere expunha Sertério com sua Veada, Jesus Cristo no Horto, Fauno e
Bacante, Deposicao de Jesus Cristo. Noticia do Palacio da Academia Imperial das
Bellas Artes do Rio de Janeiro e da Exposicao de 1859.

YA degolagdo de Sdo Jodo Batista é apontada como “Primeira Composigao do Sr.
Victor em Roma” na Noticia do Paldcio da Academia Imperial das Bellas Artes do
Rio de Janeiro e da Exposi¢ao de 1859. O catdlogo menciona as outras obras citadas
como envio de pensionista, além de destacar que o aluno da AIBA enviara um esbo-
¢o da Primeira Missa para a mesma exposicao.
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de 1861.2° Finalmente, A caridade, bem como o Sdo Jodo Batista, ambos de
Jodo Zeferino da Costa, também foram realizados na Europa.”!

Dois quadros da colecao foram encomendadas pelo governo do Im-
pério, casos de Mestre de uma Sumaca, de August Muller e Passagem de
Humaita, de Vitor Meireles. A primeira, encomendada em 1839, foi apre-
sentada pela primeira vez em 1840, dando ao artista a medalha de ouro. J&
a Passagem de Humaita foi executada entre 1868 e 1871, e apresentada na
Exposicdo Geral de 1872 junto com o Combate Naval do Riachuelo.

Finalmente, algumas obras foram compradas. Caso das seis telas de
autoria de Felix-Emile Taunay: Retrato de Sua Majestade o Imperador Dom
Pedro Il-em 1835, O cacador e a Onca, Vista da Mae D’Agua, Descoberta das
Aguas termais de Piratininga, Vista de um mato virgem que se estd reduzindo
a carvao, Morte de Turenne. Eles decoraram as paredes da Academia por dé-
cadas, até que foram comprados pelo governo em 1879. O motivo da compra
foi um pedido expresso do proprio Taunay, antigo diretor da institui¢do.??

Cabe agora fazer uma observacao sobre os 18 artistas reunidos na co-
lecdo. Com excegao de dois, todos os outros haviam passado pela Academia.
Treze como professores ou ex-professores.?* Doze haviam sido alunos. Entre
estes, a maior parte fora para a Europa como pensionista da Academia.?*

Neste ponto, pode-se chegar a algumas conclusdes. A despeito das
diferentes formas de aquisi¢do, aquelas obras tinham uma caracteristica em
comum: haviam sido premiadas de alguma forma. Ou foram laureadas nos
diversos concursos promovidos pela Academia, ou receberam prémios du-
rante as exposicdes gerais. Ou ainda eram criagdes daqueles considerados os
maiores mestres do tempo: professores, pensionistas, artistas que recebiam
encomendas do governo do Império. Tudo isso indica a importancia da co-
lecdo Escola Brasileira. Ela reunia um repertério especial, que congregava
aquilo que de melhor fora produzido na histéria da instituicdo carioca.

®MELLO JR., op. cit, p. 273.

2IMELLO JR., op.cit, p.309.

2“Oficio do diretor Antonio Nicolau Tolentino ao Ministro do Império, datado de 13
de maio de 1879” Arquivo Nacional.

2530 referidos no catalogo como professores e ex-professores da Academia os ar-
tistas Henrique Silva, Felix-Emile Taunay, Porto-alegre, Manoel J. Corte Real, José
Correia de Lima, Joaquim L. Barros Cabral Teive, August Muller, Agostinho José da
Mota, Jodo Maximiano Mafra, Vitor Meireles, Pedro Américo, Joao Zeferino da Cos-
ta, José Maria de Medeiros.

2O nome de Arsénio Cintra da Silva é o Ginico que ndo é acompanhado por nenhuma
referéncia no catalogo da Exposicdo de 1879. Mas se sabe que ele nio foi aluno da
Academia, pois chegou ao Rio de Janeiro formado. Ja Palliére foi aluno da instituicao
por apenas 6 meses, tendo feito seus estudos preliminares na Europa. Apud. TEIXEI-
RA LEITE, op. cit.
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Ao reunir obras oriundas de concursos entre alunos, envios de pen-
sionista, concursos para admissdo de professores, entre outros, a colecdo
mostrava-se herdeira dos valores artisticos e preceitos educativos do 6rgao
que a resguardava. Explicitava, assim, seu compromisso com a pedagogia
académica. Afinal, aquelas obras estavam relacionadas a um acervo mais
amplo. Acervo que vinha sendo resguardado pela prépria Academia, em
uma de suas se¢des: a pinacoteca.

Concebida antes mesmo da estruturagao efetiva do 6rgao, a pinacoteca
fora iniciada quando Joachim Lebreton trouxe da Franga os primeiros quadros
para o Rio de Janeiro. Transportados na mesma embarcagdo em que viaja-
vam os artistas franceses, somavam inicialmente 42 trabalhos. A eles foram
acrescidos mais tarde outros 12, comprados quando o organizador do grupo
de artistas franceses ja estava no Brasil. Anos mais tarde, Felix-Emile Taunay
organizou e catalogou aquelas obras, que em 1836 ja chegavama 115.%

A partir de entdo, a pinacoteca parece ter atraido sempre as preocupa-
¢oes dos administradores da Academia. Em 1854, ja sob a direcao de Aradjo
Porto-Alegre, o prédio passou por ampla reforma. Foi construido um anexo ao
original, especificamente para abrigar aquele acervo.?® Alguns anos depois,
0 governo comprou vdrias obras de Cesare Lanciani e de Angelo Antonio
Résea.”” Ao mesmo tempo, a colegdo de pinturas foi sendo aumentada com
trabalhos de artistas da propria Academia carioca: justamente com a doagao
de pensionistas, concursos entre alunos e professores, encomendas do go-
verno, entre outras. Ou seja: a formagao do acervo denominado em 1879 de
escola brasileira mistura-se a formagao da prépria pinacoteca.

Essa constatagcdo permite compreender, parcialmente, as criticas que
a colegao recebeu: para os contemporaneos, ela era indissocidvel da prépria
Academia, que naquele momento passava por um periodo particularmente
fragil de sua historia.

A falta de verbas sempre fora um problema cronico da Academia.
Contudo, com o déficit causado pela Guerra do Paraguai (1864-70), sua

%A organizagao da pinacoteca foi acompanhada pela estruturagao da gliptoteca da
Academia. Noticia do Palacio da Academia Imperial de Belas Artes de 1836. Apud
Marques do Santos in “As Belas Artes na Regéncia”, Estudos Brasileiros vol. 9, ano
V, 1942, p. 138-150.

26Sobre a reforma da pinacoteca e a chamada Reforma Pedreira, durante a adminis-
tracdo de Porto Alegre, cf. SQUEFF, Leticia. O Brasil nas letras de um pintor: Manuel
de Aratjo Porto Alegre. Campinas: Editora da Unicamp, 2004.

2Cf. PATERNOSTRO, Zuzana. As origens e o histérico da colecao de pintura italia-
na anterior ao século XIX no acervo do MNBA. In: Museu Nacional de Belas Artes.
Pintura Italiana anterior ao século XIX no acervo do Museu Nacional de Belas Artes.
Catalogo Raisonné, t. 1. Curadoria de Luiz Marques e Zuzana Paternostro. Rio de
Janeiro: MNBA/ Campinas: Unicamp, Area Editorial, 1992,
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situagdo, bem como de outros 6rgaos governamentais, piorou. Em parte por
causa disso, a instituicdo vinha sendo alvo de criticas ndo apenas de jornalistas,
mas também de alguns artistas. A falta de material de trabalho, o funcionamen-
to precario de dispositivos como o concurso para prémio de viagem, que ndo
ocorria com a regularidade esperada, eram algumas das queixas mais freqtien-
tes.?® Além disso, o préprio estatuto do ensino académico vinha sendo alvo
de criticas. E aqui a vida cultural carioca manifestava sua conexao, ainda que
tardia, com movimentos artisticos e debates que, tendo como pano de fundo a
lenta diluicdo do modelo de arte académica, buscavam novos caminhos para
a produgdo plastica oitocentista.” Questionava-se tanto o estatuto da Acade-
mia carioca como 6rgdo maximo de ensino, quanto seu papel privilegiado
no julgamento das vocagdes artisticas.>® Como repertério privilegiado dos
valores académicos, a colegdo Escola Brasileira tornava-se um alvo natural
dos adversarios da instituicao.*'

O vinculo da colegdo com a pinacoteca, por outro lado, diz muito
sobre os projetos da Academia brasileira naquele momento. De fato: a cole-
¢ao Escola Brasileira explicita um aspecto pouco discutido da instituigdo no
século XIX: seu projeto expositivo, no qual a pinacoteca sempre ocupara um
lugar central. E aqui, novamente, a apreciagdo de um critico da uma pista
sobre como a questao se colocava em fins de 1870.

Escrevendo em 1880, um cronista da Revista llustrada retomava as
criticas a instituigdo. Dessa vez, ele vinha a piblico reclamar de um fato que
ocorrera apos o fechamento da exposigdo de 1879. Meses apds o término
da competigdo, os administradores fizeram uma mudanga importante: retira-
ram os quadros de artistas europeus, enviando-os “para as aguas-furtadas da

%Em 1874, o pintor Antonio de Sousa Lobo denunciava a situagao de abandono em
que cafam ex-alunos e artistas da Academia brasileira, com poucas alternativas de
trabalho. Cf. Belas Artes. Consideracoes sobre a reforma da Academia.

2%Sobre a diluicdo da arte académica e as diversas correntes que se desenvolvem
na Europa a partir de meados do século, cf., por exemplo, FRASCINA, Francis et al.
Modernidade e modernismo - a pintura francesa no século XIX. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 1998 (1993).

39As criticas a Academia se intensificaram durante os debates sobre a Exposicdo de
1879.

3'Inclui-se aqui ndo apenas jornalistas simpatizantes do movimento republicano, como
aqueles ja familiarizados com correntes artisticas ndo tdo adstritas a pratica académi-
ca. Caso, por exemplo, do caricaturista Angelo Agostini, que fez dos periédicos que
fundou no Brasil verdadeiros manifestos pela aboli¢ao da escravatura e defesa de um
liberalismo radical. Também defendia um fazer artistico livre do controle governamen-
tal e mais independente das formulas académicas. Sobre ele, cf., por exemplo, SILVA,
Rosangela de Jesus. A critica de arte de Angelo Agostini e a cultura figurativa do Segun-
do Reinado. Dissertagao de Mestrado, Campinas: [FCH-UNICAMP, 2005.
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Academia”. Escandalizado, ele comentava: “A nossa Academia de belas-ar-
tes, que ja tinha conseguido tornar-se completamente indtil, achou que isso
era muito pouco e esta-se tornando prejudicial, nociva ao bom gosto com a
criagdo de uma galeria nacional.”*

No lugar dos quadros europeus, agora ocupavam as paredes do edi-
ficio as realizacoes de artistas da Academia carioca. Era a colecido Escola
Brasileira que tomava o lugar da pinacoteca, com seus 82 trabalhos, com-
postos ndo apenas de obras acabadas, mas também de estudos e esbocos.

Ao chamar esse repertério de “galeria nacional”, o critico revelava o
que talvez fosse um dos principais objetivos dos administradores do 6rgéo
ao formar a colegdo Escola Brasileira. Reunindo o que havia de melhor na
pinacoteca — a produgdo de professores premiados e dos mais brilhantes alu-
nos — aquele acervo ampliava o lugar da Academia entre as instituicdes de
cultura do Império. Mais do que simples escola de artes, ela tornava-se tam-
bém espago de exposicdo. E exposicao de algo visto como muito préprio.

O termo “brasileira” comprometia a colegdo com um qualificativo
cheio de ressondncias na histéria do Segundo Reinado. Escola Brasileira: o
nome dado a colegdo indica que a Academia Imperial de Belas Artes ndo
estava apenas preocupada com a arte. Ao contrdrio, ela buscava alinhar
a producgdo artistica a uma demanda mais ampla, que vinha mobilizando
homens de letras e politicos desde a década de 1830: a constituicdo de uma
cultura peculiar ao Império. Ao contrario do que afirmavam seus criticos,
a Academia carioca ndo estava alheia ao meio em que fora formada. Seus
administradores tinham a preocupagdo em corresponder a dilemas e proje-
tos do governo mondrquico, participando da vida cultural do tempo de um
modo muito mais propositivo do que geralmente se pensa. Naquele mo-
mento, tratava-se de sintonizar a instituicdo carioca com outras instituigoes
que, naquele fim do século XIX, ja havia se tornado comuns nas chamadas
“nagoes civilizadas” européias: o museu nacional.*

32GIL, A. Rio, 13 de Margo de 1880. Revista llustrada, 1880, ano V, n.199, p.2

330 Império brasileiro herdara sua primeira instituicao desse tipo do reinado de D. Jodo
VI, com a criagdo do Museu Real, em 1818. Sobre a proliferagdo de museus na Europa,
durante o século XIX, cf., por exemplo, BAZIN, Germain. Les temps des musées. Liege:
Desoeur S.A., [s.d.]; SCHAER, L’invention des musées. Paris: Gallimard / Réunion des
Musées Nationaux, 1993. Para uma histéria dos museus no Brasil, cf. SCHWARCZ,
L. O espetaculo das ragas. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1993 e LOURENCO, M. C. F.
Museus acolhem o moderno. Sao Paulo: Edusp, 1999.
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A “Colecao de Quadros Nacionais, formando a Escola
Brasileira (na Pinacoteca)”*

Manuel Dias de Oliveira, dito O Brasiliense (1764-1837)
Nossa Senhora da Conceicdo, padroeira do Reino, 1813
Antonio Alves (Séc. XVIII/XIX)

Retrato d’El - Rei Dom Joao VI, (esbogo) 1814

Henrique José da Silva (1772-1834)

Um retrato

Felix-Emile Taunay (1795-1881)

Retrato de Sua Majestade o Imperador Dom Pedro II- em 1835
O cacador e a Onga - Vista da Mae D’Agua

Descoberta das aguas termais de Piratininga

Vista de um mato virgem que se esta reduzindo a carvao
Morte de Turenne

Manuel de Aratjo Porto-alegre (1806-1879)

Paisagem

Paisagem

Retrato de Sua Majestade o Imperador Dom Pedro I, em 1829
Manoel Joaquim de Melo Corte Real (1810-1848)

Nobrega e seus companheiros

José Correia de Lima (1814-1857)

Magnanimidade de Vieira

Retrato do intrépido Marinheiro Simao, carvoeiro do vapor Pernambucana

3 Apud Catalogo das Obras Expostas na Academia das Belas Artes em 15 de mar¢o
de 1879. Rio de Janeiro: Typ. De Pereira Braga & C., 1879. Como nao havia espago
aqui para reproduzir os quadros da colecao, optei por mostrar a lista das obras que
compuseram a colegdo Escola Brasileira em 1879.
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Joaquim Lopes de Barros Cabral (1816-1863)

Interior de um Carcere

August Muller (1815-1883)

Paisagem no Rio de Janeiro

Retrato de Manuel Correia dos Santos, Mestre de Sumaca
Jugurtha

Francisco Antonio Nery (1828-1866)

O lavrador dos campos da Farsalia, admirado da multidao de ossos humanos
que encontra ao lavrar a terra.

Telémaco ouvindo as aventuras de Filoctetes
Agostinho José da Mota (1824-1878)
Paisagem da Itdlia

Frutas do Brasil

Cabeca de estudo

Vista da fabrica do Senhor Conselheiro Capanema, junto a estrada de Pe-
tropolis

Vista de Roma, tirada do Natural

Joao Maximiano Mafra (1823-1908)
Caim amaldicoado

Jean Léon Palliére Grandjean Ferreira (1823-1887)
Sertorio com a sua corca

Deposigao de Jesus Cristo

Jesus Cristo no jardim de Getsemani
Fauno e Bacante

Arsénio Cintra da Silva (1833-1883)
Arredores de Paris; vista tirada do natural
Vitor Meireles de Lima (1832-1903)

Sao Jodo Batista no carcere
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Cabecga de estudo
Cabeca de estudo
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Uma bacante
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Cabeca de estudo
Cabecga de estudo
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Cabeca de estudo
Cabeca de estudo
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes
Estudo de trajes

Degolacao de Sao Joao Batista
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A flagelacao de Jesus Cristo
Primeira Missa no Brasil

Passagem de Humaita

Pedro Américo (1843-1905)
Socrates afastando Alcebiades do vicio
Joao Zeferino da Costa (1840-1915)
Estudo de interior

Cabeca de estudo

Cabeca de estudo

Cabecga de estudo

Cabeca de estudo

Cabecga de estudo

A caridade

Cabeca de estudo

Cabecga de estudo

Cabeca de estudo

Estudo de interior

Cabeca de estudo

Cabecga de estudo

Moisés, recebendo tabuas da lei
Cabeca de estudo

Cabeca de estudo

Sao Jodo Batista

José Maria de Medeiros (1849-1925) (2)

A Morte de Socrates
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