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Resumo

Este artigo realiza uma abordagem critica reflexiva sobre a con-
cepedo artistica/curatorial, tomando como ponto de partida ques-
toes comuns a atividade de curadoria, discutindo em um segundo
momento, a partir de entrevistas, as especificidades dessa pratica
na produgdo de Arte, Ciéncia e Tecnologia. Particularidades que
apresentam o Ciberespago como um espaco de criagio/exposicao
em potencial para se pensar a prética curatorial, a fim de apontar

possiveis caminhos de atuagio.

Palavras-chave
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Abstract

The present paper introduces a critical reflective approach to artis-
tic and curatorial design, taking as its starting point the common
issues of curatorial activity, arguing for a second time, from inter-
views, the specifics of this practice in the production of Art, Sci-
ence and Technology. Such features make Cyberspace a potential
space for creation / exhibition being possible to think curatorial
practice in order to identify possible paths of action.
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Concepcao artistica/curatorial
A atividade de curadoria transforma-se, expandindo o entendimento sobre o pa-
pel do curador, de “zelar pelos bens e interesses dos que por si nao o possam fa-
zer” (Barbosa, /n SANTOS, 2009:34), para o entendimento da figura do curador
como aquele que deve transitar “entre o evento, os artistas, o ptblico e a cultura”
(Barros, /n SANTQOS, 2009:33).

E vélido dizer que, a atividade da curadoria hoje, compreende desde
a selecao de obras dentro de um recorte proposto, de se ter ou nio um tema
delimitador, a articulacdo das obras com o espago da Mostra, o didlogo entre
as préprias obras, a problematizacio de conceitos presentes nos trabalhos, até a
montagem da exposi¢do, a manutengio das obras, a elaboragdo de textos de apre-
senta¢do e divulgacio, a fim de proporcionar maior proximidade obras-publico.
O curador antes de estabelecer um discurso fechado em si mesmo, deve levantar

dtvidas, pontuando algumas questdes e sugerir outras tantas.

O curador seria aquele que busca uma (des) conjungio de olhares, através de uma selecio (ou
ndo sele¢io) de obras que vio se justapor ou contrapor, apontando questoes, colocadas através
dos trabalhos artisticos, que ele também gostaria de trazer, ou recolocd-las aparadas em ou-
tras. Indagﬂgo'es que gerem coceiras de prazer ou de dor, a compartir. (. Prado, In SANTOS,
2009:35).

Questionamentos que podem ser suscitados por meio de estratégias no
momento de dispor as obras no espaco expositivo (fisico ou virtual), buscando
através da Mostra desencadear um processo de reflexdo, percepgio e olhares di-
ferenciados, que venham ao encontro das propostas artisticas, pois, a atividade
de curadoria deve dar conta de potencializar a ‘leitura’ de cada obra, assim como
do seu todo. Para isso, o curador deve desenvolver um trabalho que valorize a
presenga de cada obra, sem sufocd-las com sua narrativa, tornando-as ilustracoes
de um conceito.

Tendo em vista essas consideragdes a respeito da atividade curatorial,
chama-se a atencio para os posicionamentos de Marcos Cuzziol (gerente do Itau-
lab) e de Guilherme Kujawski (membro do Itaulab) que sugerem ao invés do
uso do termo curadoria, a utilizacio de terminologias como concepgio artistica,
direcdo artistica, entre outros. Termos que nio estdo associados a ideia de uma
figura centralizadora, detentora do poder.

Nesse sentido, adotar a terminologia concep¢io artistica, proposta por
Cuzziol e Kujawski, aliada ao termo curatorial (concepgio artistica/curatorial)
tém como objetivo pontuar uma prética colaborativa, exercida por um grupo de
profissionais, com diferentes formacoes e conhecimentos, tanto de ordem inte-
lectual quanto técnica, ambos fundamentais para a realizagdo das exposicdes.

Recorrer a essa nomenclatura ¢ evidenciar um trabalho que, cada vez
mais, ¢ pensado e executado por “uma equipe colaborativa” — expressao frequen-
temente usada no campo da arte, ciéncia e tecnologia para falar sobre co-autoria
no momento da criagdo e producio da obra.

Contudo, ¢ necessdrio dar-se conta que esse modo de trabalho também

ocorre no momento de pensar o espaco expositivo, seja ele fisico ou virtual. Tra-
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zer a publico essas obras exigem conhecimentos hibridos tanto quanto em sua
concepgao/instauragio.

Segundo Cuzziol (/n SANTOS, 2009:28), que juntamente com a equi-
pe do Iraulab concebeu a Bienal de Arte e Tecnologia Emogao 3.0 — Interface Ci-
bernética e Emocio 4.0 — Emergéncial a opgao por nio utilizar o termo curadoria

se d4 pelo seguinte motivo:

(...) esse vem sendo wm trabalho executado a muitas mios, o que me parece apropriado em
nossos tempos de web colaborativa. Esse fato ndo diminui, em hipdtese alguma, o respeito que

tenho pelo trabalho de curadoria, mas era preciso colocar em prdtica esse novo modelo.

Conforme as reflexoes expostas no livro Arte Contemporinea em Didlogo
com as Midias Digitais: concepedo artisticalcuratorial e critica (2009), as dificul-
dades da concepcao artistica/curatorial, de um modo geral, vao desde a grande
quantidade de aparatos tecnoldgicos para a exposi¢ao; seus funcionamentos; pro-
ximidade com a linguagem utilizada; adaptagdo dos espacos fisicos existentes;
tempo de duragio da Mostra (devido a manutengio dos equipamentos, fator
que a diferencia das exposicoes ditas ‘convencionais’); e em alguns casos, na exi-
bi¢io do processo da obra, com a finalidade de elucidar pesquisas complexas, e
que aparentemente podem se passar como obras prontas. Outras preocupagoes
devem considerar os custos de montagem ¢ manutenc¢io, bem como “as necessi-
dades ou restri¢oes das institui¢des que promovem a exposicao” (Fraga, /n SAN-
TOS, 2009:42).

E necessdrio ressaltar ainda que as concepgdes artisticas/curatoriais de
exposi¢oes envolvendo a arte, ciéncia e tecnologia, exigem uma inicia¢io tecnold-
gica para que o curador possa transitar com fluéncia entre artista e obras.

Nesse didlogo entre os territérios da arte, ciéncia e tecnologia, torna-se
importante abordar a curadoria no ciberespago, levando em conta as particulari-
dades e possibilidades do mesmo, como por exemplo, a interatividade, a instan-
taneidade, a nio-linearidade e a ubiquidade.

Ciberespaco
O termo Ciberespago ¢ de origem americana e foi empregado pela primeira vez
pelo autor de ficgao cientifica William Gibson, no romance “Neuromancer”
(1984) conforme Lévy (2000). Nesse romance, o Ciberespago ¢ o universo das
redes digitais, um lugar de encontros, de aventuras e de conflitos mundiais, re-
presentando uma nova fronteira econémica e cultural, constituindo-se em um
campo vasto e aberto, que possui como caracteristicas a interconexao e combi-
nacio de todos os dispositivos de criagdo, gravagao, comunicacio e simulagio.
Considerando a definigao de ciberespaco em “Neuromancer”, é valido
ressaltar que as idéias de Gibson ultrapassaram os limites da ficgao, estendendo-
-se aos contextos “artisticos, socioldgicos e técnicos”, pois, muitas das definicoes
do que é o Ciberespaco hoje, incluem a compreensio defendida em 1984, como
¢ o caso de Ledo (2004). Para esta autora, o Ciberespaco ¢ um gigantesco e
quase-infinito labirinto de interagées da era contemporinea, ¢ um territério em

constante transformagio, ubiquo e irreversivel, composto por pessoas (grupos e

549



XXX Coloquio CBHA 2010

instituicoes), por ambientes cibridos (que integram simultaneamente o real e o
virtual) e por sistemas de informagées (soffwares e maquinas).

Tomando o posicionamento conceitual de Ledo, considera-se o Ciberes-
paco como um espago dindmico, que se caracteriza pela presenga das redes de
computadores, dos ambientes virtuais, e das pessoas que participam dessa cone-
x30. Um espago de comunica¢io que se expande através das midias e tecnologias
contemporineas, possibilitando o estabelecimento de relacoes, buscas, trocas e

interagoes em tempo ‘quase’ real.

O espago cibernético é um espago de ligacoes, atravessado de fluxos que transportam mensa-
gens, palavras, imagens e sons com a rapidez cujo nome em linguagem computacional é “tem-
po real”. Ligacoes instantdneas, nunca instdveis, evoluindo sem parar, projetadas em uma

espécie de vazio, do qual elas seriam, de algum modo, a textura. (CAUQUELIN, 2008:169)

E a partir da compreensio do Ciberespago como um espago de ligagoes
que se alteram continuamente, que se pontua a distingdo entre os conceitos de
Ciberespago, ambiente virtual e Internet neste estudo. Para fazer a diferenciagio
de tais termos, resgata-se o pensamento de Gianetti (2006) que define o Cibe-
respago como o espago virtual criado por sistemas de computagio, e a Internet
como um sistema de redes de computacio ligadas entre si e de alcance mundial,
facilitando a comunica¢io de dados. Parte da Internet ¢ formada pela WWW,
um sistema global de hipertexto, que se utiliza da Internet como mecanismo de
transporte.

A WWW representa um eixo fundamental para usufruir do Ciberespa-
co (Lévy, s/d) — posicionamento que refor¢a as peculiaridades de cada conceito,
evidenciando a presenga do Ciberespago por meio da utilizagdo da Internet e
mais especificamente da WWW, como ¢ o caso desta pesquisa.

Percebe-se que o Ciberespaco possibilita aos usudrios atuarem como co-
-autores deste espago, onde nio hd mais um centro emissor e uma multiplicidade
de receptores, dispositivo denominado por Lévy (2000) “Um-Todo”, mas, a in-
troducio do dispositivo de comunicagio “Todos-Todos”, possibilitando o acesso
a informacéo e comunicagio, proporcionando a oportunidade de que o “usudrio-
-interator” utilize o que estd disponivel no Ciberespago, bem como, disponibilize
outras informacées, alimentando-o com “novos” dados.

E nesse processo de alimentagio do Ciberespaco, ou seja, de co-autoria,
que se apresentam duas possibilidades de uso deste espago: o ciberespaco como
espaco de divulgacio e o ciberespago como espago de criagao. Classificagoes es-
tabelecidas no decorrer de minha pesquisa de mestrado e que dialogam estrei-
tamente com as categorizacoes realizadas por Gilbertto Prado (2003), denomi-
nadas por ele de sites de divulgacio e sizes de realizagdo de trabalhos na rede,
respectivamente.

O Ciberespago como espaco de divulgagio, atua como registro dos
acontecimentos, divulgando informagées e frequentemente a programacio de
exposi¢oes. Nessa categorizacio, é comum transpor o que existe na realidade
vivida para o ambiente virtual, onde o contetido disponibilizado remete constan-

550



XXX Coloquio CBHA 2010

temente a obra original, ao autor, e a0 espaco fisico de exposicao, nio explorando
as questoes inerentes ao virtual.

No uso do Ciberespaco como espago de criagdo, encontram-se os espa-
cos que disponibilizam trabalhos desenvolvidos diretamente no ambiente vir-
tual, apresentando obras criadas e executadas por meio da linguagem légico-
-matemdtica, resultado de um processo de sintese. A caracteristica principal dessa
categoria de uso refere-se especificamente a possibilidade de tomar conhecimento
e experienciar obras que existam somente na virtualidade. Suas questoes dizem
respeito ao contexto especifico no qual estd inserida, e a virtualidade constitui
uma condicio sine qua non para viabilizar a execugio de tal obra.

(...) os curadores de artes em ambientes virtuais devem abandonar, de saida, os tradicionais
horizontes de expectativas que costumam guiar a atividade curarorial prépria das artes “ob-
Jetuais”. Trata-se de uma nova realidade que deve ser explorada na sua especificidade. Por
exemplo, dada sua estreita relagio com a ciéncia, a arte tecnoldgica de ponta é insepardvel de
institutos de pesquisa e de drgios de fomento, financiadores de projeros. Os novos curadores
devem se familiarizar com esse tipo de didlogo. (Santaella, In SANTOS, 2009:60)

Nessa mesma linha de pensamento, Arantes (/z SANTOS, 2009) pon-
tua que a realizagio de uma curadoria no ambiente da rede deve explorar as
particularidades da rede enquanto linguagem, incluindo a idéia de curadorias
compartilhadas e em processo.

Odutra situagio a ser pensada, refere-se a presen¢a em uma mesma expo-
si¢ao de obras de arte, ciéncia e tecnologia e de obras com suportes mais conven-
cionais, pois, se por um lado poderemos ter uma situagao enriquecedora, acaban-
do com a distin¢io das Mostras de arte, ciéncia e tecnologia e de Mostras de arte
contemporinea, para o publico podem ser provocados diversos impasses, visto as

diferentes solicitagoes de obra para obra.

Consideracoes finais
A partir da abordagem sobre a prética artistica/curatorial no contexto da produ-
¢ao de arte, ciéncia e tecnologia, evidencia-se a necessidade de repensd-la, consi-
derando as especificidades das obras, as questoes propostas por elas, revendo in-
clusive as alteragdes suscitadas no sistema da arte de um modo geral, repensando
entre outros papéis, o do curador, bem como, os objetivos das exposicoes.
Percebe-se que a atividade da concepgio artistica/curatorial deve explo-
rar as possibilidades de exposi¢io que se apresentam na contemporaneidade, em
especial com o Ciberespago. Condigbes que nem sempre sio empreendidas, visto
que, muitas concepgdes artisticas/curatoriais persistem em ajustar as obras a cri-
térios e modelos de exposicio nao apropriados ao fluxo e ao processo da produgio
em questao, o que ndo favorece a relagio obra-artista-publico e sua aproximagio.
Desse modo, por conseqiiéncia das particularidades das obras de arte,
ciéncia e tecnologia, ¢ importante pontuar duas situagdes. Uma delas, diz respei-
to aos artistas que acabam por exercer o papel de curadores nessas exposicoes, o
que ocorre por diferentes motivos: resisténcia por parte de alguns profissionais

que atuam nesta prética; falta de cursos de formacio especifico; proximidade
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dos artistas ao processo de criagdo ¢ produgdo, o que facilita a constatagio das
necessidades e aparatos para expor tais obras, assim como o envolvimento com as
questdes conceituais inerentes; e o conhecimento parcial da poética e da poiética
por parte dos profissionais com formagio em Histéria, Teoria e Critica.

A outra situagio que se apresenta refere-se A necessidade de se ter posi-
cionamentos também do ponto de vista dos profissionais da Histéria, Teoria e
Critica em relagao a essa produgio, pois, historiadores, tedricos, criticos, curado-
res e artistas realizam diferentes abordagens, desencadeando olhares, interpreta-
coes e andlises que por vezes chocam-se, opdem-se, complementam-se, refletem
e enriquecem o campo da arte.

Torna-se visivel também que, a partir das colocagdes realizadas pelos
entrevistados participantes dessa pesquisa, nao se tem definicées de modos de
atuagio para a concepgao artistica/curatorial, mas caminhos possiveis, que se
encontram em aberto e que podem ser discutidos no site www.virtus.art.br, parte
integrante do estudo aqui apresentado.

Quanto ao Ciberespaco, constata-se que o campo da Arte se apropriou
de duas maneiras: divulgacdo — para favorecer o acesso a produgio artistica,
através de ambientes virtuais que disponibilizam textos e imagens; criagdo — no
que diz respeito ao processo poético de alguns artistas, que utilizam o ambiente
virtual e os recursos tecnolégicos como sistemas para a criagio de seus projetos.

Ambas contribuem para o campo da arte, mas é nessa tltima situagao,
de criagao, que ¢ proporcionado ao publico um experienciar de questoes especifi-
cas deste contexto, como por exemplo, a simulagio, a imersio, a realidade virtual,
a realidade aumentada, a inteligéncia artificial e a cibercepgio. Percep¢io que
compreende a revalorizagio e resgate do corpo, dos gestos, das agdes cotidianas
¢ dos sentidos, a partir de suas conversées em informagées/dados, linguagem
comum 2 virtualidade, e que possibilita o prolongamento corpéreo por meio dos
aparatos tecnoldgicos, evidenciando a sensibilidade do sujeito contemporineo,
localizado em um mundo em constante transformagao, sobretudo com a presen-
ca do ciberespaco.
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