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Estruturalismo: por um sistema
de significa¢des do sensivel
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Resumo

Para o estruturalismo, duas vertentes podem ser mapeadas: uma
ancorada no estudo da linguagem como fenémeno intrinseco (in-
terpretativa/semantica) outro permeado pela decodificacio das
estruturas na dinimica social, onde toda forma de manifestacio —
nio apenas os estudos de linguagem — pode ser decodificada e (re)
construida por meio de conceitos (estrutural ou gerativa/sintdtica).
Partindo deste contraponto interpretativo da segunda metade do
séc.XX, dois referentes imagéticos — Narciso e Medusa — serdo ana-
lisados a luz de Bachelard, Barthes, Foucault, Bourdieu e Philippe
Dubois.

Palavras-chave

Estruturalismo, significado, sensivel

Abstract

For the structuralism, two traditions can be mapped: one of that
directed to the study of language as intrinsic phenomenon (inter-
pretative/semantics) another permeated by decoding social struc-
tures dynamics, where any form of manifestation — not just the
language studies — can be decoded and (re) constructed through
concepts (structural or generative/syntactic). Starting from this in-
terpretative counterpoint of the second half of the XX century, two
related images — Narcissus and Medusa — will be examined in light
of Bachelard, Barthes, Foucault, Bourdieu and Philippe Dubois.
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Estruturalismos e semiética: sintaxe e semantica

Para o estruturalismo, duas vertentes podem ser mapeadas: uma ancorada no es-
tudo da linguagem como fenémeno intrinseco (interpretativa — semantica) outro
permeado pela decodificagio das estruturas na dindmica social, onde toda forma
de manifestacdo — ndo apenas os estudos de linguagem — pode ser decodificada e
(re)construida por meio de conceitos (estrutural ou gerativa — sintdtica).

Para a primeira, a semidtica determinard que o conceito apenas ¢ en-
tendido por meio do significado engendrado na linguagem: por intermédio da
semAntica, a relagdo entre o visivel e seu significado ocorre pela referéncia da fala,
o principio ¢ denotado e apreendido; complementado pela sintdtica, o signo vin-
cula-se a outras estruturas formais por aproximagao, analogia e pertencimento,
destas conexdes o sensivel e o inteligivel sio formulados e articulados; por meio
da pragmidtica, os signos apenas sio formuldveis a partir de uma inteligéncia
teorética capaz de produzir sentidos por uso, apropriagio e desencadeamento de
agoes. Nesse contexto, todo fenémeno cultural parte da comunicagio do signo —
estruturado — e do signo processual — estruturante. Desta vertente, os cédigos de
linguagem sao mapeados a partir da ontologia e do funcionamento gerencial dos
signos: 0 modo como os textos sio constituidos e produzem sentido exigem um
mapeamento de referéncias que sintetiza ¢ ordena estes sentidos.

A ambigao da semidtica interpretativa é organizar um método de and-
lise baseado em ferramentas operacionais capaz de explorar e indagar a cerca da
constitui¢ao de sentidos. Diante de um sentido dado, percebe-se que hd uma
constru¢do de sentido dependente de intimeras articulagdes. O sensivel nio ¢
abolido, porém, em oposicio a fenomenologia, este sentido nao é modelador,
mas modelado, conduzido, estabelecido e engendrado por articulacoes de refe-
réncias — intelectuais e sensiveis. Os objetos $30 sensatos e concretos, pois podcm
correlacionar sentidos. Porém os sentidos apenas sio apreendidos pelo repertério
e pela dinAmica operacional do signo. Belo ¢ feio; sublime e indiferente; empdtico
e adverso; narrativo e abstrato sio apenas sistemas operacionais por regimes de
dessemelhangas ¢ aproximagdes. Para a arte, as articulacoes da semidtica procu-
ram organizar o sentido da imagem visual a partir de cédigos que percebem esta
imagem como uma linguagem. A arte se revela como interpretagio de sentidos,
os quais podem ser decodificados pelas estruturas culturais — engendradas pela
semantica, pela sintdtica e pela pragmdtica — ou por meio das escolhas formais
que definem relacoes abstratas de representacio figurativa ou nao figurativa e
impoem a imanéncia do visual dos sentidos desencadeados por meio da l6gica
ou da percepgao.

Na segunda metade do século XX, o esforco dos mais importantes te-
oricos franceses da arte era o de procurar romper tanto com a critica de cunho
literdrio quanto com a filosofia da arte desempenhada pela fenomenologia que
buscava o sentido ontoldgico da pintura ou da escultura. Enraizada numa tradi-
¢do oposta e numa sensibilidade totalmente diferente da tradigao anglo-saxa, a
teoria francesa nunca quis e nem sequer pdde romper com o coeficiente de pre-
senga viva na obra de arte e nas imagens: deste posicionamento surge a semi6tica
estrutural ou gerativa, denominada sintdtica. Longe de ser, como o ¢ a semidtica

interpretativa, uma epistemologia que reduz o sensivel e o visual ao funciona-
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1

mento informacional dos signos conforme categorias operacionais muitas vezes
estreitas, a teoria francesa da arte sempre buscou outro caminho. Significante,
significado e signo existem em correlacdes de camadas. Aqui, as imagens sio
perscrutadas inclusas na diniAmica social: toda forma de apresentacio imagética
pode ser decodificada e (re)construida por meio de conceitos (estrutural ou gera-
tiva). Um significante visual pode ser tanto o préprio objeto material quanto as
marcas e formas materiais sobre sua superficie.

A virada da fenomenologia para o estruturalismo ocorre quando Claude

Lévi-Strauss enuncia seu modelo:

0 universo tem significado bem antes que se comegasse saber o que ele significava... Porém,
mantém-se uma situacio fundamental e que depende da condicio humana, isto é, que o
homem dispoe, desde sua origem, de uma roralidade de significante cuja atribuicio a um
significado — determinado como tal sem ser, para tanto, conbecido — lhe é bastante incémodo
Jazer. Existe sempre uma inadequacio entre os dois, somente absorvida pelo entendimento
divino, e que resulta na existéncia de ma superabundincia de significante em relacio aos

significados sobre os quais ela pode se assentar'.

Os significados assentados, mapeados por meio da lingua, definem as
correlacoes estabelecidas entre as palavras e as coisas, os conceitos ¢ as imagens.
O discurso compée a légica das estruturas que podem ser exploradas e, entao,
decodificadas. Se a fenomenologia faz dos sujeitos falantes o pélo do sentido, o
estruturalismo faz do sentido o resultado de sistemas ancorados nas oposicoes e
aproximagdes gerando antinomias complementares. O sujeito — emissor ou re-
ceptor — estd submetido as condicoes de possibilidade destes sistemas significan-
tes sempre aprioristicamente. Linguagem e estrutura nascem juntas e os simbolos
tém sentido na posicio que assumem uns em relagdo aos outros.

Para o estruturalismo, a compreensio demanda uma interpretacio ge-
renciada pela permuta de termos em um contexto. Sem a conexdo da estrutura,
a interpretagao pode ser equivoca, parcial ou distorcida. Para Strauss, o sentido
jamais ¢ um fendmeno preliminar, mas redutivel. A reducio é a carga de signifi-
cagdo imposta. Paul Recuer questiona: se o sentido nio é o segmento da compreen-
sdo em si, eu ndo sei o que é. Onde Strauss responde: por trds de qualquer sentido
existe um ndo sentido, e o contrdrio ndo é verdadeiro®. A idéia fenomenoldgica de
uma génese do sentido ¢ entdo substituida pela génese do signo. Mas esta génese
nio busca a origem, mas o entrelagamento de significados

Lévi-Strauss procura a estratégia da arquitetura do espirito, Foucault
buscard estabelecer os mapas do saber a partir das projecoes discursivas. Ele nao
questiona a linguagem enquanto paradigma intrinseco — o que estd em jogo nio
¢ a sintaxe (processos generativos ou combinatérios da lingiiistica) ou a semanti-
ca (o estudo do significado) — mas a maneira pela qual o discurso é investido de
verdade. Ao mapear a loucura, o sexo, a prisdo e até mesmo as projegdes artisti-

cas, ele questiona o saber em termos de territoriedades.

LEVI-STRAUSS, 1996, p.28.

2 DESCAMPS, 1989, p. 34.
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A paciéncia filoséfica ¢ a base do espirito hegeliano; em Foucault é um
protocolo pautado pelo exercicio das estruturas, ndo mais como ontologias ou gé-
neses, mas como processos combinatérios, condicoes de possibilidades, lacunas,
dessemelhancas, analogias, antiteses, oposi¢des e antinomias. Todos os arranjos
sdo possiveis de cartografia, desde que, aprendida a ligao de Lévi-Strauss, con-
textualizada.

Distante da esséncia ou da experiéncia, o problema do estruturalismo é
o desmembramento ou a desconstrugio, colocando em questio o que a evidéncia
encara como adquirido. O visivel torna-se invisivel aos olhos pela tradigao. O b-
vio precisa ser anunciado, caso contririo torna-se obtuso, opaco. A transparéncia
¢ um exercicio de descortinamento do posto, do aceito como norma, daquilo que
nos envergonhamos de contestar ou questionar. Partindo das estratégias, os dis-
positivos nio sio bindrios — visivel-invisivel; poder-revolta; razio-emogao; essén-
cia-experiéncia —, nem tampouco dicotdmicos. Antes, as operagoes sio multiplas
e intercambidveis, potencializadas por sinergismo, anuladas ou minimizadas por
interagdes. As condigdes operacionais de produgio dos discursos sdo pistas para
o entendimento das regras de funcionamento (de todas as coisas).

O sujeito e a obra (discurso) surgem simultaneamente no mundo. Con-
tudo, o sentido reciproco detonado entre eles — sujeito e objeto —, lhes antecede
e, em igual medida, os sucede. A premissa modular é pautada pela dindmica das
transformacées dos sentidos, em que todos somos sujeitos estruturantes e sujeitos
subordinados as estruturas. Se o corpo sensivel parece mais adequado para o en-
contro de determinados postulados da arte moderna, a base epistemoldgica que
alimenta o estruturalismo parece ajustar nos protocolos de uma arte que, a partir
dos anos sessenta, se reinventa como Conceitual.

Roland Barthes tece uma série de narrativas utilizando os poderes da
imagem para desvelar o mundo. Signos a-lingiiisticos, como a veste (Sistema da
moda, 1957), a propaganda e a comida (O grau zero da escritura, 1953; A retérica
da imagem, 1961; Mitologias, 1957). Para ele, a cultura de massas gera outra ti-
pologia de mitos — desconsiderados como tal — e que transfiguram o sentido da
forma, ressaltando o arbitrdrio dos c6digos. Interpretar nao é apenas dar sentido,
mas gerenciar a pluralidade.

Paulatinamente, ele abandona os protocolos estruturalistas e se dedica
ao que chamard de o prazer do texto. Este prazer remonta aos prazeres impronun-
cidveis de Bachelard, que antecedem e proclamam o ato tedrico como balizador
dos sentidos, colocando que apenas o pensamento abstrato é capaz de arrumar a
desordem confusa da percepgao. Contudo, guardando o distanciamento histd-
rico, hoje é impossivel ler a obra de Bachelard (ancorada no devaneio, no sonho
e no espago), sem perceber seu deslumbramento diante do corpo sensivel. Como
em Barthes, nio ¢ o frio exercicio cartesiano que move o pensamento de Bache-
lard nas dobras do mundo (o texto, o metatexto, o hipertexto), mas a suspeita
comogio diante das obras, a capacidade criativa de alinhavar com linhas imagi-
ndrias sentidos dispersos.

O exercicio filoséfico de Barthes serd em igual medida um exercicio lite-
rdrio, porém, Pierre Bourdieu travard uma investida contra a desestruturacio dos

sentidos. Define dois conceitos operacionais, habitus e campus. O primeiro pos-
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tula as agoes nos espacos de projecdes, o segundo os espagos de projecoes em si. A
légica do campo social nio é imediata, precisa ser mediada pela anilise. O social
¢ extralingiiistico e se realiza na totalidade das manifestages humanas. O poder
simbélico manifesta-se em todas as instincias e alimenta uma rede de trocas em
continuo deslocamento. No plano da arte, Bourdieu ressalta as estratégias con-
dicionadas ao mercado (Estrutura das trocas simbélicas, 1983), o simbdlico como
uma interface imanente do poder (O poder simbélico, 1989) e as associagbes que
transformam o universo artistico, no contexto de cultura de massas, em espaco

de resisténcia (Livre-troca, 1985). Para este socidlogo:

os sistemas simbdlicos, como instrumentos de conhecimento e de comunicagio, s6 podem exer-
cer um poder estruturante porque sio estruturados. O poder simbdlico é um poder de cons-
trugio da realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica (estudo das fontes) do

mundo’.

A partir de 70, Jean-Francois Lyotard proclama: o sensivel artistico nio
pode acabar afogado pela matematizagao do sentido providenciada pelo estrutu-

ralismo.

Narciso e Medusa

E emblemitico que Narciso ¢ Medusa povoem o imagindrio das discussoes em
torno da imagem durante o século XX. Sao imagens abreviadas do mundo,
consubstancializam os sentidos da visdo, d4o forma ao enigma dos excessos das
ferramentas de producio e acesso as imagens, ¢ ao continuo esfacelamento das
faculdades de interpretar, sensibilizar e até mesmo contextualizar estas imagens.

O problema das novas tecnologias, dos ambientes de imersio e da multi-
plicagdo das instancias de realizagao da imagem ¢ exatamente a fratura, a falésia,
a erosio do que vemos e do que nos olha. Quando, a imagem despontecializa os
sentidos, ela congela, como Medusa, nossa capacidade de equacioni-la ou evoci-
-la. Diante de uma sociedade do espetdculo, a apropriagio e o esfacelamento dos
sentidos a longo prazo ¢é substituido pelo prazer e pelo sentido imediato. Narciso
evoca nosso enrodilhamento nos labirintos dos espelhos do mundo e um porvir
fadado ao definhamento; a Medusa, por sua vez, equivale ao Angelus Novus de
Klee — analisado por Benjamin — e submete nossa consciéncia a inoperancia das
categorias: um devir que nio se cumpre diante da incapacidade de superacio do
passado.

Em Caravaggio, a primeira aproximacdo visual nos remete & imagem
(analégica) de um homem debrugado sobre uma poga, fonte ou regato. O supor-
te bidimensional, o material utilizado, as formas das pinceladas sio o meio de
apresentagdo da imagem visual e colados & imagem constituem o significante. O
significado ¢ o dispositivo cultural que atribui sentido a este significante. Como
duas transparéncias sobrepostas, naturalmente, o mecanismo posterior — o sig-
nificado — gera opacidade: assim que o Narciso ¢ identificado, imediatamente a

apresenta¢do da imagem primeira — homem olhando um espelho de dgua — deixa

3 BOURDIEU, 2004, p. 9.
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de ser vista como referéncia ¢ o significado que remete ao personagem mitolégico
se sobrepoe. Juntos, significante e significado constituem o signo, o qual pode ser
apenas apreendido se instalado em um determinado contexto cultural. Agregado
a0 signo, a narrativa oral ou textual da mitologia possibilita um fracionamento
(que a0 mesmo tempo ¢ multiplicagio) de significagdes: convertido em alego-
ria da vaidade, apresenta um fundo moralizante; representando a beleza fisica
masculina converte-se em emblema da estética; instalado em um determinado
sistema, a escolha do tema pertence a um repertdrio ou um programa especifico
sob quais bases um paradigma ou um modelo — de sexualidade, desejo, beleza,
moral... — pode ser mapeado. Sobrepostas, as camadas de significante e signifi-
cados sofrem a dobra do cédigo. O cédigo parte de uma gestagio que antecede
o artista, a obra ou o espectador: é engendrado no seio da cultura e apenas nela
se realiza.

Para a semidtica aplicada aos esquemas visuais, a primeira aproximagiao
ocorre por analogia ou similitude; demanda a vivéncia ou a experiéncia visual
da representagdo proposta. Mesmo que o esquema nao parta de um principio
modelador univoco — o duplo ou a cépia da realidade —, a inferéncia é capaz de
articular as formas. Contudo, apenas a significagdo atribui sentido. Os sistemas
visuais tornam-se vasos comunicantes no meio social e apenas nele encontram
referenciais.

Em Caravaggio a metapoética da dgua nio ¢ apenas um grupo de ima-
gens conhecidas por analogia; antes, ¢ um suporte de imagens e um aporte de
imagens, um principio que fundamenta as imagens. Imerso na poética do espe-
lho e na poética das dguas, hd toda uma proposi¢ao que pode ser instalada no
seio da cultura. De maneira exemplar, Bachelard constréi uma estrutura gera-
tiva tentando mapear esse tipo de sentido em A dgua ¢ os sonhos. Em sua obra,
opondo-se a fenomenologia, desmonta os sentidos imediatos: o universo sensivel
¢ um universo infinitamente pequeno diante das conexdes imaginativas que a
inteligéncia criativa é capaz de compor. Os valores sensiveis possibilitam apenas
tradugdes, distantes das emogoes poéticas que existem por meio da interface do
desejo e da seducio. Este Narciso, fala da sedugao do olhar:

Narciso vai, pois, i fonte secreta no fundo dos bosques. S6 ali ele sente que ¢ naturalmente du-
plo; estende os bragos, mergulha as maos na diregio de sua prépria imagem, fala & sua prépria
voz. Eco nio é uma ninfa distante. Ela vive na cavidade a fonte. Eco estd incessantemente
com Narciso. Ela é ele. Tem a voz dele. Tem seu rosto. Ele ndo a ouve num grande grito.
Ouve-a num murmikrio, como o murmirio de sua voz sedutora, de sua voz de sedutor. Dian-
te das dguas, Narciso tem a revelacdo de sai identidade e de sua dualidade, a revelagio de seus

duplos poderes viris e femininos, a revelagio, sobretudo, de sua realidade e sua identidade’.
As metdforas compostas no mito, na imagem e na obra tecem uma gama
de significacoes mediadas, em primeira instincia, pelo referente narrativo. Apro-

priado pela psicanilise, pela semidtica ou pela criagio poética, o sublime do Nar-

ciso de Caravaggio ¢ o espelho da contemplacio: nao importa o que antecede,

4 BACHELARD, 1989, p.25.
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nem o que ¢ posterior. Narciso medita sobre seu porvir — estanque, definhar e
morrer — e dessa forma remete a uma catoptromancia — a arte da adivinhagao por
espelhos. Segundo Bachelard, Narciso, na fonte, nio estd entregue a contempla-
¢do de si mesmo: sua prépria imagem ¢é o centro de um mundo. Se o homem ¢
a medida de todas as coisas, a imagem refletida também ¢ esta medida. Citando
Gasquet,

o mundo é um imenso Narciso ocupado no ato de pensar. Onde pensamos melhor senio diante
da prépria imagem? Onde nio nos enganamos mais, pois todo reflexo ¢ inversio... Entre a
natureza contemplada ¢ a natureza contemplativa, as relagaes sio estreitas e reciprocas. A
natureza imagindria realiza a unidade da natura naturans ou da natura naturara. Quando

um poeta vive seu sonho e suas criagoes poéticas, ele realiza essa unidade natural.

A matéria de Caravaggio ¢ a mesma de Bachelard: o objeto fugidio.
Porém, serd uma fuga que se alinhava em uma rota? O Narciso narrativo-poético,
metafdrico e figural que se espalha nas obras literdrias — de Shelley, Valery, Keats,
Stendhal, Vitor Hugo... — partem de uma matriz original — o mito — instalada
em uma cultura. Todas as culturas produzem fédbulas exemplares da vaidade? Se
a dgua de Narciso produz um aparelho de olhar o tempo, o reflexo imobilizado
pode ainda remeter ao estranhamento da passagem? A passagem estd no labirinto
proposto pelo suporte de reflexao: fosse vidro ou metal sua natureza impediria a

transposicao dos desejos de Narciso.

O espelho aprisiona em um segundo mundo que o escapa, no qual ele se vé sem poder se tocar e
que estd separado dele por uma falsa distancia, que pode diminuir, mas nio transpor. A fonte,

ao contrdrio, é para ele um caminho aberto®.

Sobre Narciso, Caravaggio se detém no principio da l6gica dos espelhos
ancorado no naturalismo estético, na representagio metaférica do texto mitold-
gico e na capacidade da verossimilhanca produzir correlagdes cognosciveis. Por
sua vez, Vik Muniz sobre Caravaggio sobrepoe outra camada — pela interface
da manipulagio da imagem — desviando a base original e criando um quiasma
no sentido — um ponto de cruzamento na exata divisdo entre o primeiro signifi-
cante/significado e o segundo significante/significado proposto, o espelhamento
gera um homdlogo distorcido, causando estranhamento e ruptura. Mantendo a
permutagio formal significante, a alteracdo do suporte material original rompe
com o referente, o repertério e o significado. Nao vemos mais o homem diante do
espelho d’dgua, o personagem Narciso e todo significado implicante. Vemos um
Narciso especial e inico — mas agora duplo? —, o Narciso de Caravaggio.

A falésia de Vik Muniz é exatamente erodir a chancela do mito — ¢ toda
sua bagagem circundante (a 4gua, o espelho, o tempo) — que sobrepunha a obra,
por uma dobra de outra natureza: o referencial, indice ou significante passa ser a
obra de arte de Caravaggio. Ao gestar o duplo em suportes inusitados rompe-se

5 GASQUET, Apud BACHELARD, 1989, p.30.
6 LAVELLE, apud BACHELARD, 1989, p.24.
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o progeto iconogrifico original e a natureza da obra ¢ alterada. Se antes o ali-
nhamento do signo assegurava o sentido por meio do simbolo, do emblema, da
alegoria ou do mito, esta inversdo nio produz opacidade do significante. Deposi-
tado nele, gera um duplo desfocado, como a impressao sobreposta de imagens: a
base original estd 14, a reconhecemos, a vemos, mas nio ¢ ela. E uma outra coisa’.
A obra nao ¢ redutivel nem reduzida ao meio técnico da fotografia. Nao hd uma
economia simbélica do signo — de vertente estruturalista — nem tampouco bases

normativas que possam ser decodificadas em termos de significante e significado.
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