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Resumo

Esse artigo pretende compreender as principais questées do boi-
cote da comunidade artistica brasileira 2 102 Bienal Internacional
de Sao Paulo de 1969. Para isso, o texto desenvolvido foi pautado
em acontecimentos artisticos e histdricos anteriores a esse fato, e
em dados resgatados da documentagio histérica gerada pelo evento
(incluindo-se aqui também os artigos de jornais publicados pela
imprensa do periodo) e conservada no Arquivo Histérico Wanda
Svevo da Fundagiao Bienal. Além disso, ao levantar os dados histé-
ricos também procuraremos discutir qual era o envolvimento dos
artistas participantes da mostra e daqueles que boicotaram o even-
to, bem como se deu a assimilacio desses nomes por uma histéria

da arte oficial.

Palavras chave
Bienal de Sio Paulo, Ditadura militar, documentacio histérica.

Abstract

This article intends to understand the main questions of the boy-
cotting of the Brazilian artistic community to 102 the Biennial In-
ternational of Sao Paulo of 1969. For this, the developed text was
elaborated in previous artistic and historical events to this fact,
and in rescued information of the historical documentation gener-
ated by the event (including here also periodical articles published
for the press of the period) and conserved in the Historical Archive
Wanda Svevo of the Biennial Foundation. Moreover, to the upris-
ing the historical information also we will look for to argue which
age the participation of the involved artists of the sample and of
whom they had boycotted the event, as well as if it gave the assimi-
lation of these names for a history of the official art.

Key-words
Biennial of Sao Paulo, Military dictatorship, historical documen-

tation.

1268



XXX Coloquio CBHA 2010

Os antecedentes artisticos e histéricos

A movimentagio rumo 2 figuragéo, passada pelas experimentagdes das vanguar-
das internacionais, estava sensivelmente ligada a0 momento politico brasileiro. A
necessidade de um posicionamento decisivo dos artistas frente ao golpe militar
aliada a postura engajada da critica formaram a conjuntura da nova figura¢io no
Brasil.

No inicio dos anos 1960, o espago expositivo foi colocado em questio
por duas exposicoes realizadas em Sio Paulo. Em 1963, no Jodo Sebastido Bar, a
exposicao de Wesley Duke Lee foi considerada o primeiro happening no Brasil.
Ao mostrar seus trabalhos eréticos da série Ligas, Wesley distribui lanternas ao
publico, com a fungido de focar e explorar as obras que se encontravam em um
ambiente quase sem iluminagdo. A exposicdo que mostrou pela primeira vez os
Popcretos de Waldemar Cordeiro juntamente com os poemas visuais de Augusto
de Campos, na Galeria Atrium, em 1964, reuniu visualidade, poesia, musica,
encenacio e performance, procurando ampliar a interac¢io entre as linguagens
artisticas.

No ano seguinte, ocorreram as mostras Opinido 65 e Propostas 65. Des-
tacamos ainda a importante atuacio do galerista Jean Boghici e da critica Ceres
Franco na Galeria Relevo. Trouxeram ao Brasil a exposicao Nova Figuracio na
Escola de Paris e realizaram a coletiva Opinido 65, sediada no MAM, apresen-
tando os trabalhos de jovens artistas brasileiros, latino-americanos e europeus.

O nome da exposiciao Opinido 65 evocava as opinides da classe artistica
ao regime entio instalado e uma nova configura¢do da arte brasileira, que vinha
se modificando desde o comego dos anos 60, além de possibilitar que os cidadaos
externassem suas opiniées. O pintor Carlos Vergara, participante da mostra, afir-
mou nesse sentido que “Opinido 65 era uma atitude politica enquanto atitude
artistica e que a idéia bdsica era opinar... e opinar tanto sobre arte quanto sobre
politica™.

Mirio Pedrosa apontou o show Opinido e o filme Deus ¢ 0 Diabo na
Terra do Sol, de Glauber Rocha, como partes deste contexto pelo qual emergiram
todos os artistas — “um meio social comum, por igual convulsionado, por igual
motivado™. Foi considerada por diversos criticos de arte, entre eles Frederico
Morais, Wilson Coutinho, Mdrio Pedrosa e Ferreira Gullar, a primeira mani-
festagdo artistica coletiva de vanguarda apés o golpe de 1964. Por causa de seu
cardter politico instigou os artistas a opinarem sobre a situagio politica brasileira
e, paralelamente, sobre a sua propria arte.

Participaram da exposigdo nio apenas os neo-realistas cariocas (Antdnio
Dias, Roberto Magalhies, Rubens Gerchman, Gastao Manoel Henrique, Ange-
lo de Aquino e Ivan Freitas, entre outros), como alguns jovens atuantes em Sio
Paulo, entre eles Waldemar Cordeiro (antigo concretista), Fldvio Império e José
Roberto Aguilar, e antigos integrantes do movimento neoconcreto, como Ivan

1 SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica — qual € o parangolé, Ed. Relume Dumard: Rio de Janeiro, 1996, p.
50.

2 PEDROSA, Mirio. Correio da manha, 11 set. 66, apud. PEDROSA, Mdrio. Politica das artes — textos
escolhidos 1. S3o Paulo: EDUSP, 1995, p. 205.
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Serpa e Hélio Oiticica, que pela primeira vez apresenta os seus Parangolés, além
de artistas estrangeiros radicados em Paris.

Assim, um outro Brasil, mostrado através dos “valores puramente plds-
ticos” de uma jovem produgio das artes pldsticas, revelava-se por meio do uso
de simbolos (Antdnio Dias), de representagées coletivas miticas (Rubens Gerch-
man e Carlos Vergara), do abandono de um expressionismo muito presente na
arte brasileira (Rubens Gerchman), de uma narratividade visual (Carlos Vergara)
e pela acdo ambiental (Hélio Oiticica)’.

Alguns meses mais tarde, em dezembro de 1965, Waldemar Cordeiro
articulou a exposicdo e os debates realizados na FAAP durante a Propostas 65, os
quais abriram espago para discussao, entre artistas e criticos, sobre a neovanguar-
da no Brasil. O evento, nos mesmos moldes de Opinido 65, apresentou cardter
exclusivamente nacional e pretendia discutir as diferentes tendéncias realistas de
vanguarda no pais nio apenas através da mostra da produgio dos artistas, como
também de uma série de debates.

Na ocasido, foi publicado um catdlogo com textos criticos de Angelo
de Aquino, Clarival do Prado Valadares, Hélio Oiticica, Jorge Mautner, Mona
Gorovitz, Pedro Escosteguy, Roberto Duailibi, Rubem Martins, Sérgio Ferro,
Mirio Schenberg e Waldemar Cordeiro. Esse documento ¢ de grande relevincia
para a compreensdo da nova vanguarda brasileira do periodo. De acordo com

Mirio Schenberg, que ressaltava o cardter vanguardista da mostra:

“Dois aspectos mais positivos de proposta 65 foram certamente a publicacio dos numerosos
artigos de artistas e criticos no seu catdlogo e a realizacio de vdrias sessoes de debates. As
discussoes aprofundadas de algumas das questoes mais vitais da arte atual nessas sessoes cons-
tituiram um fato inédito na vida cultural paulistana. Podemos esperar que tenha sido o inicio

de uma nova conscientizacio™.

No ano seguinte duas novas versdes das manifestagbes anteriormente
mencionadas foram organizadas: Opinido 66, no MAM-R], contando com no-
vos participantes, entre os quais podemos citar Ana Maria Maiolino, Carlos Zilio
e Lygia Clark, e Propostas 66, na FAAP.

Voltada também para as inovagdes da jovem arte da época houve, em
1967, no MAM-R] a exposicdo Nova Objetividade Brasileira. Segundo Walter
Zanini, a mostra resultou da convivéncia dos artistas e de um preparo teérico
desenvolvido em vérios foros e quando da realizagao de Propostas 65 e Propos-
tas 66, em Sdo Paulo. A mostra Nova Objetividade contou com a participagio
dos criticos Mério Pedrosa, Mdrio Schenberg, Sérgio Ferro, Frederico de Morais
(este curador da mostra, entretanto levada a termo por Mdrio Barata), além de
Waldemar Cordeiro e Hélio Oiticica. Participaram da exposi¢io quarenta artis-
tas, alguns de rdpida passagem pelas artes pldsticas, outros de importante reno-

me’,

3 Idem, ibidem, p.206.
4 SCHENBERG, Mdrio. Proposta 65. In: Pensando a arte. Sdo Paulo: Nova Stella, 1988. P. 179-180.

5 Cf. Walter Zanini, op. cit., p.314. O autor enumera alguns artistas participantes da mostra: Antonio
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No catdlogo da mostra foi lancado o idedrio da Nova Objetividade, for-
mulado por Hélio Oiticica através do texto Esquema Geral da Nova Objetividade.
O documento destacava a vontade construtiva da heranca concretista e neocon-
cretista; a superagdo das categorias tradicionais de artes pldsticas e a tendéncia
para o objeto; o abandono do esteticismo formalista em favor de uma abordagem
seméntica voltada para os problemas éticos, politicos e sociais; a emergéncia das
questdes da anti-arte e a tendéncia para as manifestacoes coletivas abertas a par-
ticipagao do publico®.

O evento serviu também como paradigma para outras manifestagoes
das neovanguardas no Brasil e suscitou uma série de agoes coletivas no Rio de
Janeiro, como: Arte na Rua, proposta por Hélio Oiticica, Arte Piblica no Aterro,
organizada por Frederico Morais e Oiticica ¢ O Artista Brasileiro e a Iconografia
de Massa, exposigao temdtica organizada por Morais na ESDI do Rio de Janeiro’.

Nesse periodo, os juris de Saldes passam a ser largamente questionados
pelos artistas. A participagao de Nelson Leirner no I'V Saldo de Arte Moderna do
Distrito Federal (1967) com a obra Porco, inscreveu sua poética de critica institu-
cional nos certames de arte. A estratégia de Leirner fundamentou-se na critica do
circuito artistico e da instituicdo de arte. Se o trabalho fosse recusado, o artista
questionaria os critérios estéticos dos jurados e, se aceito, o artista sairia com nota
na imprensa questionando a aceitagio de tal obra (um porco empalhado).

O 1V Salao de Arte Moderna do Distrito Federal trouxe ainda outros
elementos de discussio critica do circuito artistico. Primeiramente por ter sido
o primeiro saldo a incluir em seu regulamento a presenca do objeto, por ter pen-
sado seus critérios éticos e artisticos de premiacdo ao agraciar com o primeiro
lugar Joao Camara, Hélio Oiticica e Anchises Azevedo e divulgar publicamente
a “Declaracio dos Principios do Jari”®.

No mesmo ano de 1967, em que o projeto de uma vanguarda nacional
experimental e transformadora era apresentado ao putblico e aos artistas na citada
exposicao Nova Objetividade Brasileira, Leirner colocou em discussao, no que ele
denominou de ‘happening da critica’, a compreensio desta mesma vanguarda por
parte de seus interlocutores imediatos — a critica de arte. Em outra ocasido, na Ex-
posigio-Nio-Exposicio (Rex Gallery & Sons, 1967), Leirner trouxe a discussio da
relagao da obra de arte com o publico, apontando uma preocupacio dos anos 70.

Na virada dos anos 1960 para os anos 1970, uma nova geragao de artis-
tas realizou vdrias acoes efémeras de protesto politico e comportamental, volta-

Dias, Rubens Gerchman, Roberto Magalhies, Carlos Vergara, Pedro Escosteguy, Raimundo Collares,
Ana Maria Maiolino, Theresa Simoes, Fldvio Império, Gastao Manuel Henrique, Glauco Rodrigues,
Geraldo de Barros, Hans Haudenschild, Avatar Morais, Marcelo Nitsche, Maria Helena Chartuni, Ma-
ria do Carmo Secco, Mauricio Nogueira Lima, Mona Gorovitz, Nelson Leirner, Samuel Szpiegel, Sérgio
Ferro, Vera Ilce e Waldemar Cordeiro, notando-se a jun¢io de todo um setor de ex-neoconcretos (as
vezes em forma de homenagem), além de Oiticica, Ivan Serpa Lygia Clark, Lygia Pape e Ferreira Gullar.

6 Cf. OITICICA, Hélio. Esquema Geral da Nova Objetividade Brasileira. In: Nova Objetividade Brasi-
leira. Rio de Janeiro: MAM, 1967 (catdlogo de exposi¢ao).

7 Cf. MORALIS, Frederico. Artes pldsticas. A crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975.

8 Ver RIBEIRO, Marilia Andrés, Neovanguardas — Belo Horizonte anos 60. Belo Horizonte: C/Arte,
1997, p.166 e pelo artigo de Mdrio Pedrosa, um dos membros do jiri, comentando produtivamente o
caso da obra de Leirner ver: Do porco empalhado ou dos critérios da critica. In: PEDROSA, Mdrio.
Mundo, Homem, Arte em crise. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1975, p. 235.
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das para experiéncias com o corpo ¢ as sensagoes, a inteligéncia e os conceitos.
Destacamos aqui, alguns desses artistas que marcaram presenca no Saldo da Biis-
sola, no XIX Saldo Nacional do Rio de Janeiro e em edicoes dos Saloes de Arte
Contemporanea de Campinas: Cildo Meirelles, Artur Barrio, Antonio Manuel,
Thereza Simoes, Guilherme Vaz, Raimundo Colares, Odila Ferraz e Luiz Al-
phonsus, entre outros.

Patrocinado por Aroldo Aratdjo Propaganda Ltda., em comemoragao ao
aniversdrio de cinco anos da empresa, o Saldo da Biissola’ foi realizado no MAM-
-R] de 5 de novembro a 5 de dezembro de 1969. O Saldo beneficiou-se de um
contexto no qual os artistas tinham trabalhos nio mostrados em outros certames
(censura e fechamento da exposicio no MAM-R] que iria representar o Brasil
na Bienal de Jovens de Paris e boicote a Bienal de Sio Paulo) e de uma comissio
julgadora formada por Frederico Morais, Mdrio Schenberg e Walmir Ayala que,
a excecio do Ultimo, apostava na experimentagio artistica mais radical. Os pré-
mios foram concedidos a artistas jovens que consolidaram suas trajetérias nos
anos 70, entre eles Cildo Meireles, Antonio Manuel, AscAinio MMM, Thereza
Simées, Antonio Barrio, Luiz Alphonsus e Guilherme Vaz. Além da importincia
de alguns trabalhos expostos neste Saldo, foram promovidos eventos paralelos,
como um ciclo de debates.

Ainda no MAM-R] aconteceram os Domingos de Criagdo. Organizados
por Frederico Morais, ocorreram entre janeiro ¢ julho de 1971, no aterro do
Flamengo, ou seja, na parte externa do MAM. Em cada domingo colocava-se
um material diferente & disposicao do publico. Aconteceram, entre outros, “O
domingo por um fio”, “O domingo de papel”, “O corpo a corpo no domingo”.
Como ja mencionamos anteriormente, uma proposta parecida com essa foi feita
no XI Salio de Campinas, 1977.

Outra proposta interessante do critico Frederico Morais foi a manifes-
tacdo Do Corpo & Terra realizada em Belo Horizonte, em 1970, constituida pelos
artistas Artur Barrio, Cildo Meireles, Décio Noviello, Dilton Aradjo, Eduar-
do Angelo, José Ronaldo Lima, Lee Jaffe, Lotus Lobo, Luciano Gusmio, Luiz
Alphonsus, além do préprio organizador. Do Corpo @ Terra estava inserida em
diversas questoes apontadas por sua época. De um lado, fundamentada no con-
texto cultural e politico do final dos anos 60, ela deu continuidade e ao projeto de
uma vanguarda nacional comprometida social e politicamente. De outro, confi-
gurou uma nova discussdo na arte brasileira, a da arte conceitual (j4 evidenciada
no Saldo da Biissola em 1969).

Nessa época, Morais publicou um artigo, “Contra a arte afluente”, em
que explicita os pressupostos tedricos do que chama arte de guerrilha e reclama
a possibilidade de uma atuagao alternativa para o artista ¢ o critico na América
Latina. Colocando-se contra a arte oficial, divulgada pelos paises hegemoénicos,
o critico defendia a sua substitui¢io por uma nova arte inspirada nas propostas

conceituais e processuais, voltada para o corpo e o entorno®®.

O Salio recebeu esse nome porque a bussola era o simbolo da empresa.

Cf. MORALIS, Frederico (org.). Contra a arte afluente: o corpo é o motor da “obra”. In: Depoimento de
uma geragio: 1969-1970. Rio de Janeiro: BANER], 1986.
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Assim, nos anos 1970 a interdisciplinaridade se firma através da apre-
sentagdo de objetos, instalacoes, conferéncias e mesas de debates. Internacional-
mente, bem como no Brasil, a arte se desenvolve em dire¢ao a valorizagao do pro-
cesso, da idéia, dos multimeios. Sao utilizados os mais variados meios e técnicas.

Cristina Freire afirma que:

“a tdo debatida efemeridade das propostas lan¢a a nogio de arte como processo decorrente
de uma idéia, de um objeto impalpdvel para o centro do debate. O esfor¢o do artista, nesse
periodo, vai no sentido de dar corpo ao invisivel, tornar material uma idéia que nio reria,

necessariamente, apelos formais™.

E nesse momento, cabe discutir a questao das instituicoes artisticas, ji
que a produgio experimental muitas vezes nao encontrou espaco em alguns dos
ambientes artisticos responsdveis pela circulagio da arte contemporinea, sobre-
tudo aqueles ligados de alguma forma a ditadura militar, como as Bienais de Sao
Paulo e o Salao de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Em 1969, com o boicote & Bienal de Sao Paulo idealizado apds o fe-
chamento arbitrdrio de duas exposicoes: a II Bienal Nacional de Artes Pldsticas,
realizada em Salvador em 1968, e a mostra dos artistas brasileiros que representa-
riam o Brasil na Bienal de Paris, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
houve uma auséncia marcante da comunidade artistica de vdrios pafses na X
Bienal. A representacio brasileira foi, naturalmente, a mais prejudicada. Cerca de
80% dos artistas brasileiros convidados nio compareceram, a exemplo de Carlos
Vergara, Burle Marx, Rubens Gerchman, Sérgio de Camargo e Hélio Oiticica,
entre outros. Na Franca, o critico de arte Pierre Restany organizou um manifesto
Non & Biennale, de que, além deste pais, participaram Estados Unidos, Bélgica,
México, Holanda, Suécia, Argentina e Itdlia.

Dessa maneira, a partir de 1969, a Bienal contrariou seu principal pro-
pésito: atualizar o publico brasileiro acerca das manifestagdes artisticas contem-
porineas. Segundo o critico Agnaldo Farias:

“(..) distanciou-se quase por completo das tendéncias mais radicais, como a arte conceitual,
a body art, arte povera, etc., que dominavam a cena artistica naquele final de década. (...) o
ramal mais produtivo da arte de entdo baseava-se na capacidade de buscar satdas alternativas
ao circuiro artistico, o que se fazia negando a no¢io mesmo de obra de arte em favor de seu

conceito e ou da utilizagio de suportes precdrios ou efémeros.”™*

X Bienal de Sao Paulo

A comunidade artistica e intelectual brasileira passa a discutir e se manifestar
perante a atuagio abusiva do poder politico brasileiro. Assim, a décima edigao da
Bienal de Sao Paulo transforma-se em alvo de protestos. De um lado, o critico de

arte Mdrio Pedrosa estimula os artistas a retirarem-se da exposi¢ao, apoiando a

FREIRE, Cristina. Poéticas do Processo — Arte conceitual no Museu. Sio Paulo: Iluminuras, 1999

p.30.

12 FARIAS, Agnaldo. Bienal 50 anos, 1951-2001. Sio Paulo: Fundagio Bienal de Sao Paulo, 2001, p.148.
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idéia do “critico francés Pierre Restany, que junto de artistas brasileiros exilados,
ajudou a organizar a recusa de artistas europeus em participar do evento naquele
ano...”. De outro lado, encontra-se Mdrio Schenberg, selecionado para compor
o juri nacional da Bienal, que se compromete em organizar uma das salas dedi-
cadas a arte brasileira no evento, o que ia de certa maneira contra a0 pensamento
da maioria dos artistas que propunham a nio participagio na mostra.

Durante minhas pesquisas no Arquivo Histérico Wanda Svevo, encon-
trei na documentagio histdrica cartas e telegramas de artistas aceitando ou re-
cusando a participagdo nesta edi¢io do evento. Devido ao grande niimero de
recusas ou desisténcias, a Fundagao Bienal disparou um grande nimero de ofi-
cios convites a indmeros artistas com convites até preencher as lacunas para a
representagdo brasileira.

Fichas de inscricbes sio enviadas a museus, galerias e escolas em maio de
1969, onde artistas poderiam espontaneamente se inscrever.

Em junho, foram selecionados para este certame, primeiramente vinte e
cinco artistas isentos da apreciagao do juri, por conta de sua relevincia no ceni-
rio artistico. Sio eles: Joao Camara, Wyllis de Castro, Lygia Clark, Roberto de
Lamonica, Antonio Dias, Hermelindo Fiaminghi, Rubens Gerchman, Gas-
tao Manoel Henrique, Tomoshige Kusuno, Wesley Duke Lee, Nelson Leirner,
Roberto Magalhies, Marcelo Nitsche, Hélio Oiticica, Abraham Palatnik, José
Resende, Ione Saldanha, Mira Schendel, Ivan Serpa, Amélia Toledo, Yutaka
Toyata, Rubem Valentin, Carlos Vergara, Mary Vieira e Franz Weissmann.
Porém, apenas oito aceitaram participar desta Bienal.

Existe uma documentagao muito vasta e contraditéria acerca deste even-
to, especificamente. As respostas dos artistas nas cartas se contradizem com sua
postura final, bem como as publicagées em periédicos ou no préprio catdlogo
do evento.

Dessa maneira, nio conseguirei dar conta em um artigo de todo esse
material, mas utilizarei exemplos para andlise e comprovagdo dos fatos. No caso,
por exemplo, do artista Rubem Valentim, que é convidado a participar da mostra
e aceita o convite, enviando uma carta a Fundagio Bienal, pedindo noticias dos
ultimos acontecimentos: “Soube que vérios artistas brasileiros nio aceitaram o
convite e que alguns paises importantes nio participario, (...) é verdade?™.

Ao responder a Valentim, o diretor secretdrio Mdrio Wilches, procura

minimizar a importincia dos fatos:

“Sdo exageradas as noticias de restrigoes que atingem a X Bienal, ndo como alvo, mas como
meio de contestagio politica. OS Estados Unidos virdo ndo como mostra de arte e tecnologia
programada, mas como exposigio que serd selecionada. Também a Franga, Itdlia, Argentina,
México, Espanha e Portugal estardo presentes. Apenas nio virdo por divergéncias politicas dos

comissdrios a Suécia, a Holanda e a Bélgica.”™

GREEN, James N. Apesar de vocés: oposigao a ditadura brasileira nos Estados Unidos, 1964-1985. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2009, p.175.

Carta de Rubem Valentim para Jos¢é Humberto Affonseca (Fundagdo Bienal), 16 de julho de 1969.
Arquivo Histérico Wanda Svevo — Fundagio Bienal de Sao Paulo.

Carta de Mario Wilches (Fundagio Bienal) para Rubem Valentim, 31 de julho de 1969. Arquivo Histé-
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A carta segue relatando a boa média em que os artistas brasileiros irdo
comparecer a Bienal, informa que dos artistas convidados, quatorze aceitaram
(0 que nio corresponde com a realidade, jd que apenas oito o fizeram) e avalia que
aqueles que recusaram participar alegaram falta de obras para preencher o espago
ou que alguns convites possam ter sido enviados a enderecos antigos. Dessa ma-
neira, Valentim se coloca em defesa da instituicao. Apesar disso, ¢ de seu nome
ter saido impresso no catdlogo geral da mostra, segundo nota em jornal da época,
Valentim desiste de se apresentar no tltimo momento'®. Contudo, nas fotos da
exposi¢do arquivadas no Arquivo Histérico Wanda Svevo, ¢ possivel visualizar
obras do artista. Assim, se Valentim se retirou da 102 Bienal, isso s6 ocorreu apds
a abertura da mostra.

Porém, o que nos levou a estudar o boicote desta Bienal, foi a realizacio
da Bienal Nacional de 1970, que acreditdvamos ter origem nesse tao discutido
fato ou pelo menos ter sua idéia consolidada depois dele.

De acordo com notas divulgadas na imprensa da época (1970), havia
uma promessa de renovagio na estrutura da Bienal de Sdo Paulo. E, analisando
a documentacio gerada pela X Bienal (1969), pode-se perceber que a alternativa
encontrada por Francisco Matarazzo Sobrinho e seus agentes culturais foi a cria-
¢ao da Pré Bienal de 1970 ou I Bienal Nacional de Sao Paulo. Este certame visava
a construir um critério para a escolha da representagao nacional na XI Bienal de
Sao Paulo (1971).

Estes eventos foram inicialmente criados para escolher a representagao
brasileira que participaria das Bienais Internacionais de Sio Paulo. Dessa ma-
neira, nos anos pares eram realizadas as Bienais Nacionais e nos anos impares as
Bienais Internacionais. Além disso, de acordo com a documentagio gerada pela I
Bienal Nacional, em 1970, eram realizadas selecoes prévias de artistas em outros
Estados do Brasil e seguiam para Sao Paulo apenas aqueles escolhidos pelos juris
das mostras regionais.

Ocorreram quatro edigdes das Bienais Nacionais de Sao Paulo, realiza-
das no Pavilhio da Bienal no Parque do Ibirapuera entre 1970 e 76, promovidas
pela Fundacio Bienal de Sao Paulo.

As mostras foram ao longo do periodo perdendo a sua funcio inicial
e a tltima edicao da Bienal Nacional, em 1976, acolheu todos os artistas inscri-
tos. Em 1978 foi criada como sucessora da mostra nacional: a I Bienal Latino

- Americana.

rico Wanda Svevo — Fundagio Bienal de Sao Paulo.

16 RODOLPHO, Luiz. Boicote a X Bienal: Augusto Franga deixa o Juri internacional. Correio da Manha,
Rio de Janeiro, 19 de setembro de 1969.
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