ISSN 2236-0719

ANAIS DO XXXIl COLOQUIO CBHA 2012
DIRECOES E SENTIDOS DA HISTORIA DA ARTE

Organizagao
Ana Maria Tavares Cavalcanti
Emerson Dionisio Gomes de Oliveira
Maria de Fatima Morethy Couto
Marize Malta

Universidade de Brasilia
Outubro 2012

CB

HA

Comité Brasileiro de Histéria da Arte






Modos de ver, modos de exibir, modos de pensar arte
aqui também

Bianca Knaak
Instituto de Artes da UFRGS / CBHA

Resumo: A comunicagao trata de exposi¢cdes de
arte contemporanea que representam estratégias
de afirmacao institucional na cidade de Porto Alegre.
Evidencia curadorias e modos de exposi¢cao capazes de
reinventar paradigmas para a visibilidade institucional
tanto quanto para a institucionalizagdo da arte. Aborda
a trajetéria da Bienal do Mercosul, a exposicéo
Lugares Desdobrados na Fundacéao Iberé Camargo e
0 modelo labirintico de curadoria em curso no Museu
de Arte do Rio Grande do Sul. Os trés exemplos sao
examinados como modos de atuagao programatica
gue nao apenas definem e nomeiam os lugares para a
arte como também os modos de ver e pensar a arte e a
experiéncia estética com grande efetividade no circuito
regional.

Palavras-Chave: Bienal do Mercosul. Museu de Arte
do Rio Grande do Sul. Fundagao Iberé Camargo.
Parametros curatoriais. Afirmacéo institucional.

Abstract: The communication comes to contemporary
art exhibitions that represent institutional strategies
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affirmation in the city of Porto Alegre. Evidence
curators and exposure modes capable of reinventing
paradigms for institutional visibility as much for the
institutionalization of art. Discusses the course of the
Mercosul Biennial, the exhibition Lugares Desdobrados
in Iberé Camargo Foundation and the curatorial model
labyrinthine ongoing at the Art Museum of Rio Grande
do Sul. The three examples are examined as ways
of programmatic activities that not only define and
name the places for art as well as ways of seeing and
thinking about art and aesthetic experience with great
effectiveness in the regional circuit.

Keywords: Mercosul Biennial. Art Museum of Rio
Grande do Sul. Iberé Camargo Foundation. Curatorial
Parameters. Institutional Affirmative.

Ahistéria da arte é, por natureza, transnacional e os sucessos que
registra estéo, por via de regra, geograficamente vinculados a centros
cujo poder, ndo sendo exclusivamente artistico, se estende a multiplas
dimensoes da existéncia social.

Alexandre Melo

Esta comunicacdo trata de modos de exposigao
que também representam estratégias de comunicacao
institucional. Destacarei, em justaposicédo, a trajetéria da
Bienal de Artes Visuais do Mercosul (BAVM) na cidade de
Porto Alegre, a primeira exposi¢cao de arte contemporanea
da Fundacéao Iberé Camargo (FIC), em sua nova sede, € 0
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modelo labirintico de curadoria em curso no Museu de Arte
do Rio Grande do Sul — Ado Malagoli (MARGS).

O que me interessa sao as interligagdes, as
recorréncias e as aparentes excegdes nas exposi¢coes de
cada um desses lugares que nos ajudam a compreender
suas atuacgdes institucionais e a identificar agenciamentos
para aparigao social que, sob o regime de comunicagéo,
regem e ratificam a arte contemporanea em seus
movimentos de expansao e bloqueio (CAUQUELIN, 2005).

Sem desprezar aimportancia dos espacos alternativos
para a renovacao da cena local (revelagdo/ renovagao/
atualizacado de artistas, acervos e mercados), em Porto
Alegre, tais instituicdbes estdo entre as que lideram o
ranking das exposi¢des mais comentadas da cidade. Com
elas, sob determinado regime de visualidade, reverbera
um modelo institucionalizado que, salvo engano, remonta
a sedimentacao da Bienal de Artes Visuais do Mercosul na
capital do Rio Grande do Sul.

As Bienais do Mercosul e a cidade desvelada

Ativando os circuitos culturais locais essa mega-
mostra se espraia pela cidade revelando e remodelando
espagos para a apresentagao artistica, em todas as suas
edicbes. Proprio da consolidagédo da Bienal em Porto
Alegre, a precipua necessidade de renovacgéao a cada edigao
incluiu exposi¢cdes ora paralelas, ora complementares, ora
transversais, embuscadeumanotoriedade conceitualmente
dialégica. Ja na primeira luziram 34 espagos expositivos,
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distribuidos entre oficiais, alternativos e eventuais,
apresentando exposic¢oes, instalagdes, performances e
happenings. E claro que em 1997 sera preciso considerar
que Porto Alegre n&o dispunha de espacos museoldgicos
ou equivalentes em numero suficiente para acolher o
projeto de Frederico Morais em toda sua envergadura e, a
ocupacgao desses espagos era, portanto, uma necessidade
operacional. Mas desde entdo, desdobrar-se em multiplos
espacgos na cidade virou a caracteristica principal dessa
Bienal. E fixar essa imagem com obras publicas que
margeiam o lago Guaiba também.

Observa-se nesse intuito que, como intervencéo
definitiva na paisagem, com a primeira edigdo da BAVM
houve a criacdo de um Jardim de Esculturas no Parque
Marinha do Brasil'. Na 42 edicédo (2003), a doacdo de uma
escultura (de Saint-Clair Cemin), que no ano seguinte foi
instalada numa rétula em via publica, num trecho n&o muito
longe de onde a Fundacéao Bienal comissionaria, em sua 52
edicao (2005), a construgao de quatro grandes intervengoes
junto a orla do Guaiba, (assinadas por Carmela Gross,
Waltercio Caldas, José Resende e Mauro Fuke). E, dentre
os lugares descobertos ou qualificados pela Bienal para
ocupacgao temporaria, proximo a orla tivemos ainda os
galpdes que sediaram as oficinas do Deprec (22 edi¢ao);
a criagcao da Cidade dos Contéineres, (32 edi¢cao) varios
armazéns junto ao Cais do Porto (da 4% a 82 edi¢ao).

"Um conjunto de dez esculturas assinadas por artistas brasileiros, argentinos e bolivianos
A saber: Amilcar de Castro, Aluisio Carvao, Francisco Stockinger, Franz Weissmann e
Carlos Fajardo, do Brasil; Ennio lommi, Julio Peres Sanz e Hernan Dompé, da Argentina;
Francine Secretan e Ted Carrasco, da Bolivia. Trabalhos doados a Fundagéo Bienal e
cedidos em comodato a Prefeitura Municipal de Porto Alegre.
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A BAVM se reinventa a cada dois anos. Suas praticas
tanto promovem sua identidade institucional quanto
encaminham modelos artisticos, gestores, curatoriais e
museograficos de forma afirmativa e, programaticamente,
reiterada. Assim, ela também formaliza uma espécie de
pedagogia das exposi¢des e instrumentaliza seus publicos
para a apreciagao espontanea. Mas ela também agencia
meios de difusdo e reverberacdo extemporaneas de suas
mostras e propostas. Merece destaque, na 72 BAVM, a
repercussao do trabalho de Henrique Oliveira na fachada
de um palacete abandonado da conhecida Rua da Praia no
centro histérico de Porto Alegre.

Essa obra, intitulada Tapume?, foi apelidada de casa
monstro na manchete de um jornal diario e, como tal,
tornou-se um dispositivo deflagrador de ampla e polémica
discussao sobre arte. A partir dessa aparicao artistica,
mediada pela imprensa local, a pauta foi continuada em
diferentes circuitos por meses apds o desmanche da obra
e versava sobre arte contemporanea, sobre as doagdes
da Bienal, sobre legislagao para intervengdes artisticas no
espaco urbano, sobre urbanismo, sobre patriménio publico
e outros assuntos afins.

A Bienal do Mercosul gosta de revelar e desvelar a
potencialidade artistica de Porto Alegre aos seus proprios
habitantes. Hoje, ir as exposi¢des da Bienal € também visitar
lugares e espacgos pela primeira vez abertos a visitagao
de pessoas, simultaneamente interessadas em arte e em
seus locais de exibicdo. Dai que a sugestiva vocagao da

2 Obra de intervencédo temporaria, para o segmento Texto Publico da 7% Bienal do
Mercosul, 2009, curado pelo artista brasileiro Artur Lescher.
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Bienal para revelar lugares pouco ou nada visiveis; pouco
ou nada disponiveis para a fruicdo publica é também seu
modo de construgao de valor.

De certa forma, a Bienal se tornou a prépria obra em
exposigao. Por extensao, os lugares por onde se exibe,
também exibem novos talentos para a dinamizacdo do
circuito local enquanto platéias especializadas. Um dos
exemplos mais recentes dessa disposi¢cado institucional
reside na Casa M (M de Mercosul, e nao monstro), aberta
antes da 8?2 Bienal e mantida na cidade ainda alguns meses
apos seu término.

A Casa M teve programacao cultural e artistica
especial, paralela a Bienal. Procurou ser transdisciplinar
e includente. Sobretudo tinha a diplomatica funcéo,
geopolitica, de garantir a boa receptividade da Bienal junto
a sua vizinhanga imediata e, principalmente, junto ao meio
artistico local, sem representagdo de destaque naquela
edicdo, onde a curadoria ensaiava geopoéticas.

A Fundacgao Iberé Camargo em Lugares Desdobrados

Trés anos antes da Casa M e apenas um ano apoés
o término da 62 Bienal do Mercosul, até entdo a menor em
numero de artista e sem a participagdao de nenhum gaucho,
inaugurava a nova sede da Fundacado lberé Camargo.
As margens do turistico Lago Guaiba e sob a arquitetura
premiada de Alvaro Siza, a primeira exposicdo de arte
contemporanea ali apresentada, ainda em 2008, chamada
Lugares Desdobrados (09/12 de 2008 a 8/03 de 2009),
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serviu para evidenciar artistas locais, e, ao mesmo tempo,
refletir sobre simulacros e simulagdes proprias do circuito
expositivo institucional. Naquele momento, como até
hoje, dado a novidade e propaganda, a grande afluéncia
de publico a FIC era também motivada pela curiosidade
despertada pelo projeto de Siza para aquele lugar.

Apresentando trés distintas formas de interrogar/
instigar o sistema das artes, a partir de seus lugares de
instauragao e exposi¢ao, a curadoria de Mdnica Zielinsky
para Lugares Desdobrados pode ser considerada uma
curadoria de excecdo no histérico de exposi¢coes da FIC,
desde ent&o. Reunia as gauchas de curriculo internacional,
Elaine Tedesco, Karin Lambrecht e Lucia Koch, em
pequenas exposi¢des simultdneas e articulava reflexdes
sobre o fazer/ver/circular/reconhecer arte contemporanea
a partir da difusdo de imagens. Apresentava produgoes
imagéticas que, sob certa logica, procedimentos e meios,
podiam ser comungadas entre si e com o espectador,
como atestavam os arquivos, estudos e projetos, também
expostos e interpretados pela curadora como documentos
de trabalho.

Lucia Koch, com seus filtros coloridos, interferiu na
ambiéncia que permitia fruir os espacos de exposicao do
prédio, até com certa sutileza. Mas a luminosidade suave
do teto era, no entanto, contrastada com a acidez de seus
filtros aplicados nas vidragas do prédio em recortes que
mimetizavam as prosaicas janelas da arquitetura funcional
e popular.

Koch causava com isso estranheza, uma provocagao
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kitsch. Ela desafiava o branco imaculado de Siza colorindo
0s vaos envidragados das estratégicas entradas de luz.
Colocava-se como artista, sobre o trabalho do arquiteto. Ao
alterar a percepgéao sensorial do espago com a manipulagao
da luz, intermediava as visitas ao interior da arquitetura e
interferia na freqientagcao de suas ambiéncias planejadas.
E assim, com seus filtros, uma obra expunha a outra, em
mediagao reciproca.

Da exposicao de Karin Lambrecht, trabalho de maior
complexidade simbdlica, destacarei a obra Pai (2008).
Ali, seus registros plasticos e graficos nos apontam, com
sangue, 77 genealogias de Cristo. Trata-se de uma
série de trabalhos em papel e algodédo onde o sangue
de cordeiros abatidos em Jerusalém, segundo a tradigao
judaica, é a motivagao principal para sua pesquisa. Usado
como pigmento ou aguadas, o sangue colhido in loco,
excedente desse ritual Kosher, é transladado em significado
e simbologias para, sob sua investigagcao, dividir com o
observador sua empresa cultural e artistica.

Da Terra Santa para Porto Alegre, esse material
coletado experiencial, pessoal, vividamente, conduziu
a acao da artista nesses dois lugares. O rito desse
deslocamento fisico e simbdlico e a percepcao de contextos
distintos e ao mesmo tempo tado préximos — o da religiao
e o da arte - transmutam o valor residual e cultural dessas
duas materialidades (tradi¢cdes), transformando o que num
lugar se sabe como apresentacéo religiosa, naquilo que
aqui, sem heresia alguma, se compreende como recepgao
performativa.
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Mas compartiihamos apenas a recepg¢ao da obra
que, embebida em tradigdes continuadas, no espago de
exposicao se torna presenca narrativa, quase sagrada. O
deslocamento a torna menos vestigio de uma realidade do
que informacao sobre certa realidade intuida, dissociada.
Nesse processo, como num observatorio hermético, o
trabalho de Lambrecht € ao mesmo tempo seu acervo
pessoal de experiéncias performativas e o0s registros
documentais e artisticos das experiéncias profundas que
constituem esse acervo-simulacro performatico.

Integrar o trabalho de Lambrecht as demais mostras,
sob aidéia de lugar como dispositivo detonador de reflexdes
sobre nossas arraigadas maneiras de perceber o mundo
e a arte, através da propria arte, naquele contexto, era
tarefa exigente e refinada. Tao audaz quanto Observatdrio
de Passaros, a reflexao sobre lugares materializada por
Elaine Tedesco.

Com este trabalho, olugar surgia outra vez desdobrado
em seus nexos semanticos e simbolicos. Elaine Tedesco
montou uma instigante estacdo de observagcao dentro
de outra instdncia de observacdo. No Observatério de
Passaros, os passaros que nao vemos voando pelo
interior do prédio, tampouco atraveés das janelas abertas
pela intervengdo de Lucia Koch, estdo desenhados e
alinhados numa mesa, no interior da estagao. La, bindculos
estao disponiveis para os visitantes observarem o prédio,
procurarem por passaros e, por fim, espiarem uns aos
outros, e aos demais visitantes que por ali contemplavam o
prédio, fotografando, flanando pela exposigao.
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Construcao reflexiva e hiperbdlica de sentidos, a
construcao em madeira crua do Observatorio de Passaros
€, primeiramente, um lugar dentro de outro. Uma sala
de exposigao dentro de outra. Um lugar para servir de
observatorio dentro de outro lugar de exibicao/observacéao.
Dois lugares que se expdéem para expor. Dois lugares
observados enquanto obras que, apesar da ironia, se
desdobram de suas fung¢des arquitetdnicas originais, sem
antagonismos. Nesse observatério, também hermético, o
lugar nos observa, nés observamos o lugar. Nessa relagéo
reverencial contemporanea é possivel conhecer o qué?

O Museu de Arte do Rio Grande do Sul em labirintos
iconograficos

Ha 58 anos o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli ancora sua atuagao local no modelo de museu
consagrador. E, desde 2011, vem investindo na renovagao
desse perfil. Num primeiro sinal de suas inteng¢des, o novo
diretor criou o cargo de curador-chefe para 0 museu e vem
realizando apenas exposi¢coes de seu acervo. A logica
curatorial atual enseja um modelo labirintico de curadoria®
que o0 museu se propoe a instituir e que se torna mais
explicita a cada exposi¢ao. Assim, exposi¢gdes assinadas
por José Francisco Alves, curador-chefe, e Gaudéncio
Fidélis, diretor, investem na reserva técnica do museu.

Com as primeiras exposi¢cdes da nova proposta, Do
Atelié ao Cubo Branco (13/04 a 21/05 de 2011) e Labirintos

3 Apud < http://www.margs.rs.gov.br/acontece_expo_aberta.php?par_id=197> acesso
em 09.9.2012.
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da Iconografia (29/06 a 15/08 de 2011), ja percebiamos
que, mesmo quando a subjetividade dispbe de seus
proprios labirintos os museus ainda podem incrementa-los
com canones, figuras e lendas institucionais.

Em Labirintos da Iconografia® as obras foram
distribuidas no espago promovendo contrastes entre
periodos, escolas, géneros, materiais e técnicas. Para
isso, segundo o curador, “as escolhas foram realizadas
como forma de quebrar pressupostos candnicos que
fundamentam as hierarquias entre obras” (ALVES, 2011)°.
Entdo, sob expografia inspirada no labirinto mitoldgico,
obras de artistas consagrados e de artistas ainda sem o
reconhecimento que as exposigdes em um museu podem
legar, chegaram juntas ao saldo principal do MARGS.
Algumas destas obras, emergindo do sintomatico siléncio
das reservas técnicas, foram destacadas pelo contexto
expositivo abrindo portas e perguntas a pesquisa histoérica.
Afinal, como foram parar na colecdo do museu? E, desde
entdo, o que representam para nossa cultura?

Ao longo de toda a mostra eram muitos os convites
para perguntas e interpretacdes transversais e metaforicas.
E o curador-chefe buscava, também, evidenciar a relagao
de continuidade entre essa mostra e sua antecessora
(Do Atelié ao Cubo Branco)®. A montagem nestas duas

4 Com obras de 83 artistas produzidas entre o final do século 19 e a contemporaneidade,
trazidas do acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul e de outros acervos de
instituicdes, colegbes particulares e também doagbes provenientes das colecdes de
artistas contemporaneos.

5 Apud < http://www.margs.rs.gov.br/acontece_expo_aberta.php?par_id=197> acesso
em 09.9.2012.

6 Para tanto, reuniu as obras Atelié, de Carlos Alberto Petrucci (1947), Interior de Atelier,
de Jodo Fahrion (sem data) e Atelier Julien, de Pedro Weingartner (sem data) junto a
uma grande tela, onde o contemporaneo Frantz reteve ao acaso os vestigios de tinta de
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exposigdes, inspirada pelas observagdes de Daniel Buren,
problematizava o cubo branco e os paradigmas modernos
de exposi¢ao, abordagem e recepgado da obra de arte,
desde o atelier do artista até sua circulagao cultural. Para
Buren os museus e galerias néo sao espagos neutros de
difusdo da obra de arte, eles a situam, sobrepondo-lhes
novos significados.

Essa constatacdo levada o extremo pela curadoria
de Labirintos da Iconografia, ainda revisitava alguns
clichés expograficos’. Assim, variou a altura dos trabalhos
distribuidos nas paredes, tirando-os do conforto do olhar
frontal e obrigando o espectador a olhar para cima, para
baixo, de longe e até bem de perto. Reuniu trabalhos por
conteudos, temas e técnicas, em justaposi¢cdes narrativas
e, por vezes, criou cenografias invasivas, como no caso da
pintura de Di Cavalcanti (Composigao /Cristo morto, 1941),
apresentado sobre um fundo de madeira que lembra os
bastidores de teatro e ladeado por um crucifixo, um vaso de
ceramica esmaltada e uma bacia com lentilhas de ceramica
imersas n‘agua (essas trés pecas também integrantes do
acervo do MARGS).

Nesta concepcgédo curatorial labirintica a cronologia
e a linearidade nao interessam. Nela, segundo informava
a homepage do museu, o visitante deveria elaborar “suas
proprias vias interpretativas estabelecendo novas relagbes

seu proprio atelier.

7 Tanto na exposicdo Do Atelier ao Cubo Branco quanto nas exposigcdes O Museu
Sensivel: uma visdo da produgao de artistas mulheres na colecao do MARGS (19 de
dezembro de 2011 a 18 de margo de 2012), Alien: manifestagbes do disforme (18 de
maio de 2012 a 08 de julho de 2012) e Economia da montagem: monumentos, galerias,
objetos (21 de agosto a 28 de outubro de 2012 ).
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histéricas e artisticas”. Para tanto a curadoria buscou
“‘justaposicdes, confrontos e paralelos entre periodos,
escolas e géneros diferenciados, onde uma obra estara
sempre ligada a outra e/ou a um conjunto de obras”. Nao
obstante, para que o visitante pudesse “potencializar
e expandir o significado” das obras e construir “suas
préoprias decisdes interpretativas” extraindo da exposi¢cao
apresentada “a melhor experiéncia no espag¢o do museu”,
todas “as escolhas foram realizadas como forma de quebrar
pressupostos candnicos que fundamentam as hierarquias
entre obras, definindo-as como tendo maior ou menor
importancia em uma escala de valores estéticos, culturais
e historicos™.

Onde entdo cotejariamos na histéria da arte a
iconografia convocada no titulo da mostra? Segundo
seus organizadores, no conteudo e tema das obras,
porém libertos das abordagens interpretativas, préprias de
contextos histoéricos de significado, construgao e sentido da
imagem. Ou seja, a iconografia no MARGS seria aquela
memoria rarefeita, a nuvem que alimenta nossa cultura
visual sem efetivamente precipitar-se em conhecimento
estavel.

Sera, portanto, na experiéncia artistica pés-moderna,
afeita as citagbes, pastiches e apropriagdes subjetivas,
proficua em nossa cultura, que encontraremos chancela a
tal proposta curatorial. O amalgama visual, supostamente
despista qualquer contexto cronoldgico, estilistico ou
judicativo. Mas, a propria histéria da arte, rechagada

8 Apud <http://www.margs.rs.gov.br/acontece_expo_aberta.php?par_id=197> acesso
em 25 10.2012.
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enquanto disciplina normativa, hierarquica e hegemoénica
naolanéao se apaga, embora, porvezes, parega coadjuvante
discreta frente aos propdsitos curatoriais includentes
e libertarios, expressos nos textos de apresentacao
institucional. A histéria estara sempre presente, sobretudo
pela opgao de organizar exposi¢des apenas com o acervo
da instituicdo, com isso tornando o museu, na visao de
seus gestores, o verdadeiro protagonista de sua avaliagao
institucional.

Ao curador-chefe do MARGS, hoje o que importa é
que, ao exibir obras consideradas candnicas do acervo ele
pode explorar uma nova maneira de perceber e valorizar
as obras, e com isso, a propria instituicao®. Isso significa
gue com suas curadorias poderemos revisar as afirmagoes
categoricas da histéria da arte. Mas significa que poderemos
revisar as diretrizes que movimentam fundagdes e museu
de arte, que orientam a formacao de seus acervos e suas
platéias?

Agéncias

Nos exemplos trazidos procurei evidenciar como
certas exposicdes fustigam a naturalidade com que
concebemos o ato de ver, pensar, visualizar, colecionar.
Das exposi¢oes, busquei as versdes especializadas dos
curadores n&o exclusivamente em seus textos escritos,
mas principalmente em suas afirmagdes perceptiveis no

9 Apud <http://zerohora.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-lazer/segundo-caderno/
noticia/2011/06/exposicao-reune-no-margs-mais-de-150-obras-de-artistas-historicos-e-
contemporaneos-3368029.html > acesso em 09.9.2012.
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espacgo. Textos que numa exposigcao se encadeiam em
imagens, montagens, agenciamentos, tanto quanto em
titulos e apresentacdes discursivas.

Evidentemente que as exposi¢des tratadas tém mais
material e mais desdobramentos do que explorei aqui.
Para fins de apresentacao, fiz recortes das possibilidades
de leitura de cada mostra. Com estes destaques podemos
observar como alguns modos de apresentacdo da
producgao artistica em Porto Alegre tendem a problematizar
suas circunstancias expositivas, retirando dai seu potencial
comunicativo e modelador na ativagdo de um circuito.

Conforme apresentamos, nessas instancias de
visibilidade pedagogica, por assim dizer, tanto os discursos
verbais quanto seus equivalentes expositivos podem ser
compreendidos como modos de atuagao institucional
propositiva e modelar. Embora sejam instituicdes diferentes
em procedimentos e fins, esses espagos nao apenas
definem e nomeiam os lugares e modos de ver arte através
de exposi¢cdes midiatizadas como também os modos de
prescrever, criticar e fomentar consideragdes estéticas e
artisticas.

Ainda que seja dificil mensurar e aferir resultados,
sabemos que as instituicdes tém um grande efeito de
ativacao social e cultural através das exposicdes que
promovem. Atuando individualmente ou por agenciamentos
interligados, as curadorias nesses espagos de exposi¢cao
também sdo capazes de instaurar paradigmas para a
recepcgao das obras. Afinal, contemporaneamente é através
dos discursos visuais que mais tacitamente se encaminham
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os modos convergentes de ver e pensar o mundo e arte, de
fazer histéria(s) e gerir memorias.
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