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Resumo: Este artigo reflete sobre a Arte Postal,
destacando a insergao do capixaba Alberto Harrigan
nessa tendéncia artistica marginal, experimental,
relacional e critico. Para a elaboracdo das obras, os
artistas recorriam a processos hibridos e a materiais
precarios ou inusitados, rompendo com os postulados
estéticos tradicionais. Desafiando a censura, a Arte
Postal se utilizou de imagens e mensagens que
ironizavam a situagao politica do pais. Interlocutores
de qualquer parte do mundo poderiam recebé-las via
correio, interferir e modificar as propostas criativas
originais, pondo-as novamente em circulagio.
Formularam, assim, uma rede de comunicagao
underground, que refutou o conceito de obra de arte
e 0 poder e exclusividade das instituicbes culturais,
enquanto instancias balizadoras e difusoras dos
objetos artisticos.

Palavras-chave: Arte Postal. Arte Correio. Anos
1970/80. Alberto Harrigan.
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Résumé: Cetarticlereflechitsurl’ArtPostal, etremarque
I'insertion du capixaba Alberto Harrigan dans cette
tendance artistique marginale, expérimentel, relationnel
et critique. Pour réaliser leurs oeuvres, les artistes
s’utilisaient de processus hybrides et de matériaux
précaires et inusités, pour détruire les postulats
esthétiques traditionnels. En défiant la censure, I'Art
Postal a s’utilisé des images et messages qu’ironisaient
la situation politique du pays. Quelques interlocuteurs
de tout le monde recevaient ce genre de travailles pour
le courrier, faire des interférences et modifications sur
ces propositions originaux, en les mettant tout de suite
en circulation. L"Art Postal a constitué, ainsi, un réseau
de comunication underground, a réfuté le concepte
d’oeuvre, le povoir et |'exclusivité des musées comme
les instances pour la reconnaissance et la divulgation
des objects artistiques.

Mots-clés: Art Postal. Art Courrier. Annés 1970/80.
Alberto Harrigan.

Apods aemergénciadas chamadas “Novas Figuragdes”,
de matriz Pop, a pintura entrava em verdadeiro refluxo em
todo o mundo, no final dos anos de 1960. Se no circuito
oficial de arte a pintura, em suas diferentes linguagens
e sintaxes, continuava a desfrutar de certa preferéncia,
muitos artistas empreendiam verdadeiro enfrentamento
as premissas e aos paradigmas estéticos tradicionais, que
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continuavam a sustentar o mercado. A arte assumia, entdo,
um carater experimental, efémero, conceitual e heterdclito,
desmaterializando-se e tornando-se impura, ao hibridizar
diferentes processos, suportes, linguagens e materiais.
Nessa mesma €poca, em paralelo a um abrupto
crescimento urbano, exacerbava-se a produgao de bens
industriais, ampliavam-se os investimentos na area cientifica
e tecnoldgica, repercutindo no campo da informacgéao, da
comunicagao e da arte, e imprimindo nova dinamica aos
diferentes setores da vida moderna. Alguns marcantes
movimentos sociais e de contracultura provocariam um
verdadeiro curto-circuito no comportamento e modos de
pensar de uma sociedade ainda bastante acomodada e
conservadora. Paradoxalmente, o ambito politico ndo se
mostraria permeavel a essas mudancas e a tais proposigoes.
Basta lembrar que varios paises da América latina, entre
eles o Uruguai, a Argentina e o Brasil, encontravam-se
sob a égide do autoritarismo ditatorial, que exercia forte
controle sobre as manifestagcdes culturais e condenava ao
exilio ou a prisdo os artistas que ndo se submetessem ou
desrespeitassem as determinagdes. Essa parece explicar a
repercussao e o exacerbado teor critico da Arte Postal no
nosso continente.
No caso brasileiro, isso nao impediria que, mesmo apds
a promulgacéao do Al-5, muitos jovens se expressassem por
meio de codigos visuais hermeéticos ou menos explicitos,
com o intuito de driblar ou escamotear a censura. Embora
dialogassem, de diferentes maneiras, com as tendéncias
internacionais, procurariam aclimatar as respectivas
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linguagens a propria realidade, criticando-a e ironizando-a,
transformando a praxe artistica em ato politico.

Atitudes criticas e imagens contundentes passam a
ser geradas por muitos autores, empregando processos
e materiais, alternativos, precarios, efémeros, insélitos ou
anartisticos (emprestando o termo de Julio Plaza). Outros,
porém, iriam recorrer a diferentes suportes e tecnologias
disponiveis, naquele momento: offset, Super 8, video,
e até computador, para gerar imagens e engenhocas
eletromecanicas para mover estranhos e desengongados
objetos/maquinas. Estes, marchavam, emitiam gritos ou
uivos, ou expeliam liquidos e estranhos odores, numa
referéncia irbnica a angustia, ao medo e a tortura impostos
ao pais.

Neste texto discorrermos, tdo somente, sobre a
produgado dos jovens artistas plasticos e poetas que, por
através da hibridizagcdo de meios e materiais precarios:
carimbos, colagens, fotografias préprias ou apropriadas,
frases e palavras de ordem extraidas de jornais e revistas.
Geraram um naipe diversificado de imagens e mensagens
seriais, recorrendo ao mimeodgrafo, a fotocopiadora,
a fotografia, enviando-as, via correio, a diferentes
interlocutores nacionais e estrangeiros.

Subvertiam, assim, as categorias tradicionais de arte
e refutavam a chamada “arte oficial”’, criando um processo
intercomunicagao que escamoteava o controle e a vigilancia
do poder constituido. A Mail Art, Arte Correio ou Arte Postal,
tornava-se, portanto, um meio alternativo ou marginal a
que recorreram os artistas para a troca de experiéncias,
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mensagens e idéias com os proprios pares. Enviavam, via
correio, imagens, frases, textos e poemas visuais por eles
criados e reproduzidos ou impressos em série, no formato
de cartdes postais, ou em outros suportes e dimensoes.

Consideramos inapropriadas as nomenclaturas
supracitadas, no sentido que as primeiras remetem
exclusivamente ao Correio, isto €, a instituicdo utilizada
pelos artistas como veiculo para o envio dos trabalhos; e a
terceira, por se referir tdo somente a um género de produto
artistico, e ndo a diversidade de formulagées e materiais
utilizados pelos artistas. Entretanto, por falta de outra mais
apropriada, elas serao adotadas, indistintamente, ao longo
do texto.

Se por sua natureza subversiva, esse género de
objeto artistico nao teria, na época, penetragao nos museus
e galerias de arte, essas instancias eram entendidas pelos
muitos jovens como redutos legitimadores do mercado
e do poder instituido, a produgao citada iria circular de
maneira underground e a margem dos espacgos culturais
convencionais.

O Correio, de instituicao oficial de comunicacgéo,
tornava-se, irbnica e paradoxalmente, um meio underground
ou a alternativa ao alcance dos artistas para fazerem circular
imagens e mensagens subversivas que, pelo seu teor
politico ou por seu carater inusitado ou ndo convencional,
seriam censuradas ou nao acolhidas pelas instituicoes
culturais. Assim, além de ser um meio alternativo seguro,
rapido, eficiente e relativamente barato, o correio permitia
que o artista estabelecesse um processo sociologico e
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global de comunicacao, definindo ele préprio com quais
destinatarios pretendia dialogar.

A Arte Postal, além de subverter a ordem, as
determinagcbes e o controle da censura do regime
militar, afrontava e burlava os limites e prerrogativas das
instituicbes culturais. Inseria-se em um campo ampliado
de agao e circulagdo independente, livre e a margem da
intermediacdo do museu ou da galeria, considerados por
muitos artistas como redutos legitimadores dos valores
elitistas tradicionais e do mercado de arte. Vislumbraram
no correio a possibilidade de transforma-lo em um meio
democratico que facultasse a circulagdo de produtos
artisticos e a troca reciproca de imagens e informacoes
entre brasileiros e estrangeiros, ilustres desconhecidos ou
nomes consagrados. Ressalta-se que os artistas recorriam
ao Correio exclusivamente como suporte para a veiculagéao
de imagens e mensagens artisticas, postadas ou ndo em
envelopes lacrados e selados. Acreditavam que a instituigao
ndo exercia influéncia ou interferéncia no conceito, no
processo criativo, na linguagem, nas mensagens visoverbais
da Arte Postal, nem no seu carater subversivo ou critico.
Alguns, porém, recusaram submeter-se as regras impostas
e ao pagamento de taxas para a postagem, transporte e
distribuicdo de seus trabalhos, adotando atitudes inusitadas
ou irbnicas: enviavam ao correio envelopes fora dos
padrées convencionais ou com selos falsos, isto €, criados
subversivamente por eles.

Outros preferiram distribuir imagens e informacoes
de maneira interpessoal ou livre, por temerem um
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possivel rastreamento das mensagens. Em algum sentido,
estes nao deixariam de ter razdo, pois depender de um
sistema de comunicagado oficial para que a informacéao
se efetivasse, parecia postergar ou relativizar o carater
subversivo e a pretensa marginalidade, que em sua
origem foram preconizados pelos signatarios da Arte
Postal. Considerando que os mail artistas se expressavam
como ja citado, por meio de um pasticho ou montagem de
processos, codigos semanticos e visuais, muitas vezes
extravagantes, performativos ou teatrais, ndo convencionais
ou antiestéticos, ndo deixariam de levantar a suspeita de
existir um possivel rastreamento das informagdes por eles
veiculadas.

Pautando-se no conceito de autonomia e no principio
duchampeano de que todo e qualquer individuo € capaz de
produzirobjetos e mensagens criativas, os chamados artistas
postais se propunham produzir seus trabalhos criativos
individual ou coletivamente, de maneira nao programada.
Assim, ao permitirem a interagao ou interferéncia de uns nos
trabalhos dos outros, e ao recorrerem a materiais efémeros
e a uma fatura precaria, geradora da ideia de inacabamento,
refutaram a ideia de originalidade, unicidade e perenidade.
Propunham assim imprimir diferentes rumos a arte, criando
ou realocando valores, conceitos e a¢des, subvertendo ou
redefinindo os proprios conceitos de obra de arte, de artista
e de espectador. (Figura 1)

Se a prerrogativa de estabelecer o cruzamento ou a
fusdo deimagens, signos, codigos verbais, textos, instaurava
“‘um jogo de infinitas possibilidades de elaboracgéo, execugao

1217



XXXII Coléquio CBHA 2012 - Diregdes e Sentidos da Historia da Arte

Figura 1 - Alberto Harrigan - Série Puas (cartdo postal a partir de desenho a nanquin),
s/d. Participou da XVI Bienal de S&o Paulo. Colecao Arte da Cidade, Centro Cultural
Sao Paulo. Fotografia: autor desconhecido.
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e exposicao de ideias”,! visava, ainda, situar a Arte Postal
como um processo criativo democratico e sem fronteiras.
Tal perspectiva, porém, logo seria relativizada ou se tornaria
ficticia, com a absorcédo desse género de arte por museus,
galerias e outras instituicoes culturais, e exposta e difundida
como qualquer outro produto artistico.? Isso confirma o que
bem observou Julio Plaza: “A Mail Art democratiza a pratica
da arte, mas ndo consegue superar o impasse da dialética
quantidade/qualidade. E que a arte (como viu Marcel
Duchamp nada tem a ver com a democracia”.?

Um processo de comunicagao em rede

Ao propor trocas de imagens e mensagens, entre
artistas de diferentes nacionalidades, culturas, faixas
etarias, tendéncias ideoldgicas, a Arte Postal tornava-
se uma tentativa original de instaurar um fenédmeno de
comunicagao rizomatico ou em rede, em um mundo que
comecgava a se globalizar. Assim, parte das proposi¢oes
criativas era realizada para o consumo e para transformacéao
e recriacao em fluxo continuo de envio e recepcao, isto €,
aquele que recebia a imagem ou texto deveria interferir

' Gifalli, R. , 2003, p. 30.

2 A primeira grande exposicdo de Arte Postal foi realizada no inicio da década de 1970,
no Museu Withney, contando com a anuéncia e a participacdo do neodadaista americano
Ray Johnson (1927-1995), tido como um dos pioneiros desse género artistico. A mostra
contou, ainda, com mais de uma centena de membros da New York Correspondence
School, que definiu como condigao para a participagao de seus integrantes, que todo o
material enviado pelos inscritos fosse aceito e exposto. Todavia, deve-se ao conhecido
Grupo Fluxos, a formulagdo do conceito e premissas da Arte Postal, pautados nos
principios de liberdade de criagdo, igualdade, reciprocidade e alteridade, embora
outros artistas, de diferentes maneiras também contribuissem para a propagacgéo e
compreensao dessa tendéncia, a exemplo de Joseph Kosuth, Robert Barry e Douglas
Huebler.

3 Plaza, J. 1981, p. 10.
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livremente, modificando-o e reenviando-o0 a seguir a outra
pessoa de sua escolha, e assim sucessivamente. Na
verdade, cada objeto de Arte Postal enviado e recebido,
deveria gerar outro, como resposta e efetivacdo do processo
de comunicagao, ampliando sempre a rede ou corrente de
participantes ativos.

Os envolvidos nessa rede de comunicacao e recriagao,
bem como as caracteristicas e peculiaridades que o produto
ou objeto artistico assumiria no final do processo, eram
imprevisiveis. A participacdo do receptor e a eficiéncia da
comunicagao, isto é, a compreensao do significado das
mensagens € ideias transmitidas pelo produtor/emissor a
comunidade artistica, assumiam maior importancia que a
propria natureza do produto artistico posto em circulagéo,
do inicio ao final do processo.

Vale lembrar, no entanto, que os artistas dadaistas
recorreram a processos analogos de comunicagao, que
consistiam em panfletos e cartdes postais contendo
pinturas, colagens e fotomontagens sobrepondo imagens
de diferentes naturezas e procedéncias, além de signos,
palavras, frases ou textos. Alguns consideram serem
essas as imagens seminais da Arte Postal, no sentido
que deveriam provocar novas sensagdes no espectador,
estabelecer a troca de informagdes e refutar a criagao de
obras contemplativas para o mercado burgués.

Mas, ao contrario do que propugnaram 0S Seus
signatarios, a Arte Postal n&o iria se revelar um processo
de comunicagao ilimitado, nem parece ter atingido um
publico mais amplo que os museus tradicionais, ficando
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praticamente circunscrita a relagdo emissor/receptor ou
remetente/destinatario, isto €, sem atingir o grande publico.
Além disso, ao contrario das exposi¢cdes realizadas em
espacos culturais oficiais, que facultam democraticamente
0 acesso de todo e qualquer interlocutor as obras, no caso
da Arte Postal é o proprio artista/remetente quem determina,
a priori, com quem ele quer se comunicar, enderegando a
um receptor, escolhido por ele, imagem ou objeto de sua
autoria.

De maneiratanto contraditoria quantoirdnica, no ambito
local e internacional, a Arte Postal perderia rapidamente o
carater marginal, acabando por ser institucionalizada, antes
mesma da revogacao do AlS5, com a realizagao da Primeira
Mostra Internacional de Arte Postal (1975), em Sao Paulo e
Recife, organizada por Ismael Assumpg¢ao, Paulo Bruscky
e Ypiranga Filho. Esse género artistico adentrava, desde
entdo, o espaco das principais instituicdes culturais do
pais, inclusive a Bienal Internacional de Sao Paulo (1981),*
passando a ser exposta em paredes, de maneira similar a
qualquer processo tradicional.

Com o surgimento da Rede Internacional de
Computadores na década seguinte, esse veiculo passou a
ser o mais utilizado para o envio e recebimento de imagens e
mensagens de qualquer parte do mundo, de maneira quase
instantdnea ou em tempo real. Todavia, se o fluxo continuo

4 Tendo como Curador Geral o historiador e professor Walter Zanini, a XVI edigdo da
Bienal de Sao Paulo (1981), dedicou uma sesséo especial a Arte Postal, com a curadoria
de Julio Plaza, que transitou, depois, por instituicdes culturais de varias regides do pais.
No texto do catalogo da mostra, Plaza atribuiu ao Dadaismo e Futurismo, o carater
desconstrutivo, descontinuo, anarquico, cadtico e anartistico (termo cunhado por Plaza),
em que se pautou a producdo de imagens hibridizadas e textos pelos mail artistas. Cf.
Plaza, 1981, p. 8.
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desse ultimo tipo de mensagens ou imagens veiculadas pela
Internet ou pelas redes sociais usufrui de grande liberdade,
por ser mais dificil de controlar, em contrapartida, por seu
carater virtual, efémero ou rapidamente descartavel, a e-mail
arte tende a se perder ou a nao se perpetuar, como ocorreu
com grande parte da mail-art. O interesse crescente pelas
praticas artisticas ligadas ao conceito de arquivo faz com
que a Arte Postal desfrute de crescente interesse de difusao
e veiculagao de mail artistas historicos, com destaque para
Paulo Bruscky.

Esse e outros artistas brasileiros iriam redimensionar
o significado e o alcance de sua obra, enviando imagens
postais de fotografias de performances e de objetos
artisticos nao efémeros, a instituicdes e artistas de todo o
mundo, a exemplo de Regina Vater, Regina Silveira, Julio
Plaza, Bené Fonteles, Alex Valauri, Leticia Parente, Hélio
Lete, Arthur Matuck, Hudinilson Junior, Raul Cérdula, Artur
Barrio, Mario Ramiro, Rafael Franca, Alberto Harrigan. Em
virtude da especificidade e limites do texto, dialogamos
a seguir apenas com a producédo do ultimo artista, e de
maneira reconhecidamente superficial e incompleta.

A insergcao de um capixaba na Arte Postal

Alberto Roberts Harrigan Filho (1944-2002) iniciou a
carreira artistica no Rio de Janeiro, na metade da década
de 1960. Embora revelasse muito cedo talento e vocacao
para a pintura, trocou a Escola de Belas Artes pelo curso
de Biologia, sem prosseguir na carreira. Mesmo que
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optasse pela arte, aperfeicoando-se em desenho e pintura,
em cursos livres e ateliés particulares, os elementos da
natureza iriam permanecer e atravessar grande parte da
producéo artistica do capixaba.

A tematica ecoldgica ou de indicagao preservacionista
e politica transparece ja em trabalhos iniciais do artista, por
meio de estilemas surrealistas, que concederam a Harrigan
alguns prémios (inicio dos anos 70). Mas as composi¢oes de
formas sintéticas ou fragmentarias, conotacao fantasmatica,
tragica ou angustiante, que em alguns casos aproximam-se
da abstragao, seriam aquelas que iriam conceder ao jovem
artista reconhecimento e abrir-lhe espaco em instituicoes
culturais de varios estados brasileiros e no exterior.

Embora elaborasse, simultaneamente, pinturas a dleo
e desenhos de seres vivos, € nesses ultimos que parece
perseguir exaustivamente uma determinada forma, até
ajusta-la a sua vontade formadora, tal como se constata
na emblematica e extensa série Puds. Nesses desenhos
a nanquim, de formulacao variada, o autor pde em relevo
a patola ou pata preensora do caranguejo, em posigao
de ataque (ou de defesa?), e reafirma a singularidade de
seu laboratério criativo e viés experimental. Tributarios
da memodria dos manguezais do bairro de Santo Antonio
(Vitoria), onde o jovem cresceu e passou parte de suavida, os
desenhos dessa série tornaram-se emblematicos da carreira
do artista. Além de terem integrado parte das exposi¢des
por ele realizadas, se desdobravam e se ressignificavam,
de diferentes maneiras, circulando em trabalhos de arte
postal e na ilustragcdo de revistas e livros editados no
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Brasil e no exterior, 0 que confirma a intencéo do artista de
alargar o campo de atuacao e inser¢ao de sua produgéo.
Dessa maneira, Harrigan voltaria, intermitentemente, a
essa tematica, reciclando imagens ou hibridizando-as com
colagens, poemas e frases de ordem, enviados por ele a
inumeros artistas, exposicoes e bienais em varias partes
do mundo, a exemplo da Bienal de Sdo Paulo e da Mostra
Internazionale di Arte Postale (Roma). (Figura 2)

O capixaba revelaria agugado senso critico e liberdade
criativa, interferindo em seus préprios desenhos com pintura,
carimbos, selos, colagens de palavras, frases, poemas e
fragmentos de jornais e revistas. A alguns trabalhos de Arte
Postal o artista atribuiu um carater performativo, recorrendo
a reproducao de fotografias pessoais, hibridizando-as com
diferentes meios e materiais e enviando-as pelo correio para
que outros interferissem sobre elas, pondo-as novamente
em circulagdo. Embora a maior parte dos trabalhos nao
recebesse titulos, em algumas séries de obras evocaria,
curiosamente, personagens histéricos, como em “A
intimidade de Napoleao”, denominagao atribuida a coletiva
de onze desenhistas brasileiros, na Galeria Homero
Massena (Vitoria), que teve a curadoria do artista (1982).
(Figura 3)

Harrigan engajou-se também em alguns movimentos
underground, participando, com outros artistas de sua
geragao, de passeatas reivindicativas ou de protesto, e da
elaboracéo de performances, happenings, poemas visuais
e outras manifestagdes poéticas. Um desses movimentos,
cognominado de Arte Porné - embora efémero (pois perdurou
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Figura 2 - Alberto Harrigan, Sem Titulo (colagem sobre papel milimetrado), s/d -
Participou da XVI Bienal de Sao Paulo. Colegéo Arte da Cidade, Centro Cultural Sao
Paulo. Fotografia: autor desconhecido.
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Figura 3 - Alberto Harrigan com interferéncia de Paulo Bruscky - Sem Titulo (c. 1978).
Acervo Colegao Arte da Cidade, Centro Cultural Sdo Paulo (participou da XVI Bienal de
Sao Paulo). Fotografia: autor desconhecido.

apenas do final dos anos 1970 ao inicio de 80) - tornou-
se muito marcante, principalmente pelo comportamento
irreverente de seus integrantes, que se apresentavam em
ruas, pragas e praias, trajando-se de maneira inusitada,
ou mesmo nus, com a intencdo de provocar e chocar os
redutos elitistas e conservadores de bairros nobres do Rio
de Janeiro. O grupo contava com a participagao de poetas e
artistas, entre os quais Cairo Assis Trindade, Leila Miccolis,
Denise Trindade, Teresa Jardim, Ota, Glauco Matoso,
Braulio e Ulisses Tavares, Tanussi Cardoso, Hudinilson
Junior e Eduardo Kac.®

5Nessas manifestagoes, que em sentidos eram inspiradas em movimentos internacionais,
os integrantes do grupo apresentavam-se, de maneira provocativa, completamente nus,
em pragas, praias e teatros, ou trajando sungas minudsculas, numa época de repressao
e tabus de toda a ordem. Para eles, a nudez do corpo era uma maneira de se referir
e expor a vulnerabilidade do ser humano, em meio a tantas agressdes e injusticas.
Eduardo Kac incorporava, entdo, uma figura androgina, conhecida como “Bufdo do
Escracho”, apresentando-se no Rio de Janeiro e Sdo Paulo trajando minissaia cor de
rosa. Sandalias, batom vermelho e outros aderegos femininos, provocando inusitadas
reagdes do publico.
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Em trabalhos que transitavam entre a pornografia e o
erotismo, ou propondo uma relagao de proximidade entre
arte/politica e arte/vida, os jovens protagonistas desse
movimento defendiam com irreveréncia a livre manifestacao
do pensamento e de expressao artistica. Como ativistas,
protestaram contra o capitalismo selvagem e as inumeras
formas de autoritarismo: falta de liberdade, repressao
politica, interferéncia da censura militar nos processos
criativos, discriminagao racial, tabus sexuais e sociais,
homofobia, guerras, desrespeito ao meio ambiente, cuja
principal ofensiva naquele momento, era a construgao de
Usina Nuclear em Angra dos Reis.

Harrigan também elaborou, na mesma época,
desenhos de conotagao explicitamente falica ou de apelo
sexual, para ilustrar poemas eréticos de autoria de colegas
do grupo supracitado, ja que na época nao podiam ser
expostos. Outros foram impressos em cartdes postais, de
maneira similar ao que ocorreu com fotografias pessoais
ou apropriadas por ele de varias fontes, e enviados de
maneira marginal a amigos e artistas de varias partes do
mundo, como trabalhos de Arte Postal.

Ao envia-los a colegas e dirigentes de museus e outras
instituigdes culturais, a maiorias das vezes em atendimento
a convites para participar de mostras, Harrigan destacava
nos trabalhos observagdes como: “interfira e envie a outro
artista”, ou “favor ndo devolver’. Essa ideia de troca gerou
a formacgao de arquivos particulares e publicos de imagens,
que permitem entender hoje a proposta desse e de outros
artistas postais, tornando-se precursora de uma tendéncia
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que vem se afirmando na contemporaneidade: o conceito
de arquivo como objeto de arte.

Vale ressaltar, finalmente, que por diferentes razbes,
entre as quais a propria especificidade, precariedade
e efemeridade de objeto artistico, e pelo seu carater
subversivo, o que faz com que esse género de trabalhos nao
se deixe aprisionar ou confinar nesta ou naquela tendéncia
ou corrente artistica de conceitos fechados ou estanques, a
Arte Postal, enquanto desdobramento ou derivacéo da arte
conceitual até o momento foi pouco estudada.

Como observa Goodman, “o discurso sobre arte passa
necessariamente por consideragdes sobre seu conteudo ou
papel sdcio-histérico”.® Mas se é fato que, nadécadade 1970
e inicio de 1980, muitos artistas hoje emblematicos iriam se
dedicar, por periodos mais ou menos longos, a produzir arte
postal, em paralelo a elaboragcdo de obras convencionais,
estas eram reproduzidas, por diferentes processos, em
cartdes postais e enviadas por eles, via correio, a artistas
e a instituigdes culturais nacionais e internacionais, como
artificio para fazer circular, principalmente no exterior, uma
producdo que, na época, raramente teria oportunidade
de ser vista fora dos limites geograficos do pais. Se isso
torna por si so instigante e pertinente a reflexao sobre tal
fenbmeno artistico, talvez pelo fato do enfoque sobre a
Arte Conceitual ocorrer, até entdo, de maneira genérica,
isto €, sem se deter nos seus diferentes desdobramentos
e especificidades, esclarece de alguma maneira, porque a
Arte Postal s6 muito recentemente comegou a despertar

8 Apud Chateau, D., 1998, p. 21.
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algum interesse de investigacao, permanecendo, até entéo,
praticamente a margem da historiografia da arte brasileira.
De maneira curiosa, nomes hoje consagrados, deixam de
citar que se dedicaram por tempo mais ou menos extenso a
produzir arte postal, em publicacdes especificas elaboradas
mais recentemente sobre sua obra-trajeto. Se tal omissao
confirma a existéncia de preconceito em relacédo a essa
atuacao, contribui para acentuar as lacunas de uma
historiografia da arte ainda em construgao no pais, o que
torna premente a necessidade de estudar a produgao
de um periodo bastante conturbado, de modo especial
pela peculiaridade socio-politica que certamente nela se
desvelara. Isso permitira, ainda, estabelecer cruzamentos e
comparagdes com outros processos e linguagens damesma
época, que extrairam, igualmente, o conteudo e teor critico
de suas obras, nos acontecimentos tragicos veiculados nos
jornais diarios da época, postulando revisdes e possiveis
inser¢cdes no complexo mosaico de nossa Historia da Arte.
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