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Resumo: Este artigo tem como tema texto e escritura
e como objeto as obras produzidas pelo projeto
Artemosfera, inscritas como performances no cenario
urbano. Sao vistas como resultado da expressao
das realidades do homem contemporaneo pelo uso
de varias linguagens em simbiose, na produgao de
imagens estéticas do cotidiano. No cenario do ambiente
natural e do contexto cultural urbanos, elas produzem,
como fait divers, por analogia, reconhecimento e
estranhamento. Como expressbes da paixao e da
furia, os textos sao potentes na ruptura da paisagem
prosaica e da anestesia do olhar. O simbdlico e o
imaginario estruturam o texto no prazer, na pluralidade
e pulsao; as leituras sao atos redentores de libertacéo
e de identidade.

Palavras-chave: Leitura. Arte. Imaginacao.
Paradigmas. Inovacgao.
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Abstract: This paper focuses on text and writing and its
mainobjectaretheartworks producedbytheArtemosfera
project, registered as performances in the urban scene.
They are perceived as a result of the contemporary
being’s expression of reality through the use of several
languages in symbiosis, producing aesthetic images of
everyday life. In the natural environment scenario and
in a urban- cultural context, they produce recognition
and estrangeness through analogies, such as “fait
divers”. As expressions of passion and fury, the texts
are powerful in breaking the prosaic landscape and
anaesthetised views. The symbolic and the imaginary
structure the text on pleasure, plurality and energy,
readings are redemptive acts of liberation and identity.

Keywords: Reading. Art. Imagination. Paradigms.
Innovation.

Vida, arte e cultura

A época € contemporéanea; a matéria que a constitui,
paradoxal; a atitude que a caracteriza, de ruptura; as
linguagens que a expressam, sincréticas; o movimento
que a estimula, de experimentacédo; e a natureza que a
preenche, o imaginario e o simbodlico. E nesse amalgama de
diferentes elementos que uma nova ordem se estabelece,
nascida de uma obra coletiva que se organiza nas
estruturas subjacentes da sociedade, e que, de quando em
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vez, rompe a crosta que insiste em manter a cultura alheia
as turbuléncias criativas que s&o proprias dos processos
sociais em permanente movimento e transformacdo. O
magma que habita as entranhas da terra € a forga vital que
€ vida e morte simultaneamente, mas que, sem ele, haveria
apenas a rocha e a aridez.

Se o cenario da vida tal como € reconhecida se
manifesta como um texto, porque resulta da textualidade
sempre sendo escrita, de modo ininterrupto e inaugural,
reconhecamo-lo como uma escritura feita na volupia, na
furia e na obsessao, constitutivo da pratica da imagem-
conceito, na urdidura do sistema social erético e fantastico.
Essa escritura seria signataria da ordem do prazer, da
felicidade e da comunicagdo como uma combinatdria da
maldigao utopista, assim pensada porque requer acuidade
para distinguir entre o que € e 0 que se quer que seja, na
alternancia entre o mostrar ou o esconder, entre o que se
conhece e o que se ignora. E quase um mistério sempre
aberto a decifragcdo, dotado de todos os sentidos e, ao
mesmo tempo, de nenhum.

Essa realidade que se imagina existir ndo se da a
conhecer pelas linguas naturais ou de comunicagao, pois a
que funda essa escritura € uma lingua nova, atravessada
pela lingua natural e que a atravessa, em processo
criativo permanente. Ela n&o pode ser, entretanto,
dependente, timida ou circunscrita aos parametros da
ordem reconhecida, mas essa nova lingua, pela definicao
semiologica de Barthes, articula textos por um lado presos
as condi¢gbes como sistema, mas, por outro, libertos na
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sua produgdo semantica. E um conflito que se estabelece
entre restricdo ou liberdade, entre limites materiais ou
intangiveis. Esse tipo de texto inscreve-se e € inscrito no
magma da cultura e impde algumas operagdes a que essa
nova lingua se deve submeter, tais como o isolamento, a
articulagao, a ordenacao e a teatralizacéo. Ela deve surgir
de um vazio, de uma separagdo em relagao “as linguas
comuns, ociosas, ultrapassadas” que poderiam perturba-la
na sua tarefa de falar dos mundos imaginarios o que, por sua
vez, estaria a exigir uma nova operacgao: a da articulagao.
E ela que compde a escritura por regras de juncéo e de
combinatoria de que resulta o ininteligivel, o indizivel
e irredutivel do gozo e da felicidade. A ordenagao nao
contempla apenas a combinagao de signos em estruturas
elementares, mas remete a produgcdo de uma sequéncia
produzida pelo sujeito da enunciagdo na materializagéo
da escritura. Por fim, a teatralizacdo nao consiste apenas
sobrepor uma nova representagao, mas em libertar de tal
forma o texto que a proépria linguagem desaparece para
dar lugar a outra. E essa condi¢do que torna a lingua ou
linguagem uma realidade a ser descoberta, ou um sentido
a ser produzido.

O texto € um objeto de prazer e é plural, € € no
prazer da leitura que se reconhece a verdade. Nessa
nova lingua, imagens e conceitos operam na producao
de significados de carater ficcional, entendido pela inter-
relacdo do imaginario e do simbdlico. Pelo avango
tecnologico, o poder das imagens assume um valor em si
mesmo, de tal sorte que os fatos se tornam irrelevantes. No
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momento em que elas, as imagens, sao capazes de pensar
conceitos (Flusser, 2007), tornam-se capazes também
de transformar o conceito em objeto, em um movimento
metaconceitual e metaimagético, reciproco e reflexivo.
Sao esses os fundamentos que estruturam esta reflexao
sobre artefatos que sao performances urbanas a romper
a anestesia do olhar. Sao objetos culturais, distribuidos no
espacgo da cidade, a subverter a expectativa do contexto
que usualmente |Ihes serve de suporte e a romper a
sintaxe classica da cidade, condigdes que exigem, para
sua expressao e leitura, a pratica de uma nova lingua. Tais
linguagem e metalinguagem, portanto, sdo responsaveis
por efeitos de sentido que desestruturam o modo de olhar
e de sentir os espacgos publicos da cidade.

Sao essas as consideragdes que fundamentaram a
escolha do evento urbano Artemosfera para este exercicio
de andlise e reflexdo. Ele assim se apresenta: em Porto
Alegre, cidade de dois milhdes de habitantes no sul do Brasil,
realizou-se em 2011 o projeto chamado Artemosfera. Arte
e Atmosfera, combinadas, expressam a inten¢ao do projeto
que reuniu artistas de diferentes estilos e tendéncias. As
obras foram expostas em quarenta bairros da cidade,
todos eles de grande circulagdo de pessoas. Trata-se de
espacos pelos quais as pessoas podem passar ou parar,
quer se trate de rua ou praga. As pessoas cabe a fruicdo do
texto, o prazer da leitura, riquezas simbdlicas resultantes
do processo de inovagao que a iniciativa representa e
das transformagdes que produz na cultura do cotidiano.
A arte vai as ruas em busca de seus leitores que sao,
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teoricamente, aqueles que a tornam viva. Um texto vive de
sua leitura; uma escritura ndo é, senédo, a sintese sempre
renovada de todos os textos produzidos ou lidos.

O projeto assim se apresenta: Os locais de exposicao
das pecas estdo mapeados em diferentes pontos da
cidade; a trajetdria, entretanto, € construida livremente
pelas pessoas, em analogia com os percursos de sentido
que a leitura pode propor.

O conjunto de pegas, de que as imagens apresentadas
na Figura 1 e 2, abaixo apresentadas, € um exemplo de um
conjunto de obras, de um acervo diferenciado e criativo que
tem em comum estarem inseridos em espagos publicos
externos, nos cenarios de vegetagdo, agua ou cimento,
sem preconceitos. Natureza e cultura estdo em dialogo, e
0s signos arbitrarios e discretos, sob a forma de letras, ou
motivados e analégicos sob a forma de imagens. O homem
vive em um mundo nao natural, mas cultural, marcado por
construgdes simbdlicas que indicam sua capacidade de
relacionar os elementos que identifica, de ressignifica-los
sucessivamente e de, por isso, ser senhor de seu contexto
e de sua circunstancia. Enfim, a natureza em estado bruto
€ inacessivel ao homem; para ele, fundem-se em uma soé
totalidade singnificante natureza e cultura. Essa é uma das
razbes que permite ao espacgo externo urbano ser uma
linguagem cuja gramatica se pode desvendar.

Na perspectiva do ocasional e imponderavel, ou de
uma dada circunstancia, a presenca de objetos culturais
nas calgadas, ruas ou muros da cidade sao capazes de
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e T

Figura 1 - Obra colaborativa. Letras Artemosfera no Parque Redencéo.
Fonte: Repositério digital de imagens: Google.com.br

Figura 2: Noivas da Redencao de Félix Bressan.
Fonte: Repositorio digital de imagens: Google.com.br
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chamar a atengdo dos que circulam em carros, ou que
andam pelas ruas, de tal sorte que produzem alteragdes
no comportamento cotidiano e trivial da circulagdo pelas
vias da cidade. Poder-se-ia dizer que essas objetualidades
artisticas (no sentido formalista de poéticas) interseccionam
novas cenas e sequéncias nanarrativa da circulagadourbana,
portanto, geram inovagao cultural. Esse tipo de inovacgao
encontra exemplificacdo no Projeto Artemosfera que reune
plasticidade, inovagao, intervencao e simplicidade.

As intervengcbes urbanas sao sempre uma
possibilidade de explorar assuntos do cotidiano das
pessoas e, a partir deles, criar uma discussao. Sao
elementos de desacomodacéao do olhar, de transformacéao
da cidade e das pessoas. Trata-se de exemplo de uma
nova ordem do pragmatismo, em que a utilidade material
cotidiana, magica ou religiosa tem carater indireto, pois
atua nos desdobramentos produzidos pelas inovagdes.
Essas realidades urbanas constituem um conjunto de bens
culturais e seus componentes simbdlicos, e sdo verdadeiros
acontecimentos que, como operagdes significativas,
instalam um processo dindmico de ressignificacao.

Diferentemente de um outdoor publicitario ou placa
indicativa utilitaria, por exemplo, a pecga feita de totens,
apresentada na Figura 3, abaixo, foi exposta nas calgadas
da avenida. Ela inaugura um novo olhar, uma nova fruigcéo.
Provocam o desejo de parar, descer do carro, ou, senao,
de ficar imoével na contemplagdo de um elemento novo
na paisagem prosaica da calgada urbana. Alias, € o que
parece sustentar o projeto e seu conjunto de realizagdes.
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Por outro lado, ndo s&o as palmeiras, na pega apresentada
na Figura 6, logo a seguir, 0 elemento desestabilizador,
mas as placas coloridas que iluminadas pelo sol ou pelas
luzes noturnas, inauguram novos sentidos e instalam novas

emocdes. Se as inovagdes culturais sdo aquelas capazes
de alterar comportamentos, entao tais instalagbes podem
ser assim cunhadas.

Figura 3: Arte em dobro. Autores: Moacyr Kruchin e Britto Velho. Fonte: Repositorio
digital de imagens: Google.com.br

Ao se procurar nos interesses ligados a pertenca de
um campo de produgao cultural, e mais largamente, ao
campo social no seu conjunto, o principio da existéncia da
obra ou o objeto cultural aparece como um sinal intencional
dominado e regulado por qualquer coisa de diferente, de
que ele é também sintoma. Procura-se a intengao objetiva
escondida por debaixo da intencdo declarada, o querer-
dizer que é denunciado no que ela declara. Se o campo
mais largo é o campo social que organiza as manifestacoes

1289



XXXII Coléquio CBHA 2012 - Diregbes e Sentidos da Histéria da Arte

culturais como um todo, e por serem elas produtos culturais
de uma mesma sociedade em dado tempo e lugar, podem
também configurar-se como manifestagées culturais. Essa
possibilidade é autorizada pelo fato de se metaforizar a
geragao de valor, para além do valor pecuniario. Assim,
sendo uma e outra designacéao, sdo redundantes entre si.

Ja referida a auséncia de fronteiras nitidas entre as
linguagens, delimitadas apenas pela matéria sensivel, faz-
se referéncia agora ao urbano como espacgo preferencial
das manifestagdes culturais contemporaneas, uma vez
que é o espacgo que concentra grande parte da populagéo,
apresenta equipamentos culturais sugestivos, moveis
ou fixos, institucionalizados ou nao, além de, pelas
tecnologias classicas e digitais, estarem gravadas as
multiplas manifestagdes, na pele da cidade. Os objetos
culturais compdem o Artemosfera.

Os textos que servem de inspiragdo para este
exercicio, remetem a um conceito que se tem trabalhado
ao tratar das condigdes de produgao de sentido das quais
os sentidos emergem: o conceito de significados flutuantes.
Nesse caso, ha o significado, mas ele ndo se da em pontos
de fixagao e de regularidade; pelo contrario, ha um conjunto
de possibilidades que permanecem disponiveis, dispostas
a uma organizagao caleidoscopica, em que esses residuos
apresentam-se apenas

(...) como o fim da prépria evanescéncia da fungédo simbdlica;
este pedaco de qualquer coisa contém uma energia armazenada que
faz corpo com ele e que, pela sua qualidade propria, marca apenas um
momento nesse fundo energético que circula sob os simbolos (GIL,
1997, p.27).
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E na definicdo do simbdlico como forma preferencial
de operagdes significativas que aparece a figura da
metafora, ou melhor, do seu conjunto organizado em
alegorias. As narrativas sdo construgdes alegoricas que
articulam as sequéncias e cenas entre si, para, por sua vez,
atualizar uma dada interpretacao de réplica ou simulacro
que funcionam “como fonte de interpretacéo historica, e
que assumem o carater de documento, de testemunho”
(LYOTARD, 1996, p.38). E uma forma de colocar em tela
(em seus dois sentidos) conteudos responsaveis pela
reinstalacédo permanente do novo ou do inusitado, quase
sempre potencializada pela mediagdo tecnoldgica no
protagonismo do corpo e do espago. O corpo engendra
comunicagao porque esta presente, ocupa espaco, € visto,
favorece o tactil. “E, portanto, o horizonte da comunicacéo
que serve de pano de fundo a exacerbagao da aparéncia”
(MAFFESOLI, 1996, p.134) e a reinscricdo do corpo
(GIL,1997).

Um dos modos diferenciados de compreender o
espaco contemporaneo, o que afinal se faz ao ler uma
paisagem urbana, € trata-lo pelo olhar das moralidades, até
porque 0 maior estranhamento se da nas formas atuais de
significaraética. Tal como outros conceitos aquitrabalhados,
a moralidade também nao € um tecido homogéneo, sem
disputas ou contradigdes. Tal como o “conjunto de figuras
semidticas”, ha um conjunto de construtos socioculturais a
estruturar o contexto e a situagdo. E o que Lyotard (1996)
chama de “murmurio de maximas, uma queixa risonha”, no
movimento do “assim vai a vida” (p. 7). Na continuidade,
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reconhece que a vida anda depressa, no movimento em
que as moralidades se volatizam pelo efeito da diversidade
tdo apreciada, pelos rumos da vida em todas as diregdes,
e pela construcdo da futilidade e do artificio. Nessa
sociedade complexa, ambiente, conjunto de elementos de
ordem da natureza fisica, integrados entre si, interagem,
como ja se disse anteriormente com os dados da realidade
social, ou seja, da cultura. Uma das formas de integracao
€ a produzida pelas obras do projeto Artemosfera ao
estabelecerem com o seu entorno uma nova materialidade,
uma estrutura global.

O homem |é o mundo, |é um livro, um desenho,
um quadro, um afresco. Usada a leitura como figura de
linguagem, o legivel e o visivel tém fronteiras e lugares em
comum, recobrimentos parciais e acavalamentos incertos.
E uma leitura dos objetos culturais produzidos pelo homem,
sob o rétulo de arte ou ndo-arte, no conjunto de fronteiras ou
lugares, o que se quer explorar. O paradigma, portanto, é
de transgressao de uma arte sem fronteiras de linguagens,
estéticas ou suportes, com a legitimacdo também das
produgdes populares ou cotidianas. Essa perspectiva
impacta a trajetéria da arte e forga a reformulagcdo dos
conceitos sobre acervos, processos ou registros. A
produgao artistica contemporanea instala a valorizacao
do individual e do coletivo configurando o paradoxo
expresso na diversificagao das culturas ou na formulacéo
de uma cultura de convergéncia. O modelo da tradicéo
privilegiava a duragao e a continuidade, no sentido em que
os individuos se inscreviam numa histéria cujos cédigos e
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usos respeitavam, e a sua trajetéria consistia em conjugar
a singularidade de seu destino com a forga das tradi¢oes.
Reproduzia-se mais do que se inovava. No modelo atual,
prevalece a liberdade do individuo, a inscricdo do sujeito,
a relevancia do presente e o primado da expressao e nao
das regras. Subsiste um presente indefinido, sem regras,
nem interditos, de tal sorte que a identificacao das rupturas
requer diferentes aportes.

Em contraponto, o reconhecimento dos estereoétipos
torna-se um imperativo para a presencga de uma dada ordem
mental de reconhecimento; sdo elementos indispensaveis
deorganizagao e de antecipagao de umaexperiéncia. Nesse
sentido, nenhuma arte pode dispensa-los inteiramente.
Esse primeiro reconhecimento € apenas a identificagao de
um lugar que deve ser abandonado, sob pena de fechar
seu espaco a producao de novos efeitos de sentido. Desse
reconhecimento, da conta a lingua natural canénica; do
desejado estranhamento, d4 conta a nova lingua. E nesse
cenario que se deve preservar o tensionamento entre as
visdes da realidade e a capacidade de experimentar a vida.
A arte como forma de manifestagao politica e ratificagcao da
estrutura de poder atua também nas rupturas inaugurais.
Essas conquistas inovadoras por ela protagonizadas nao
sao encorajadas pela diligente obediéncia a um método,
pela argumentagdo racional atrelada ao vocabulario
corrente. E a imaginacdo que contribui para a criacéo de
uma nova forma de vida cultural, de um novo vocabulario,
de descrigbes alternativas de nés mesmos e do mundo.
Sao essas as motivacdes para os esbogcos de vida, arte
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e cultura que as producgdes dos grupos de artistas que
promovem intervengdes urbanas inusitadas, no escopo do
projeto Artemosfera, que produzem nos leitores o efeito de
sentido de des/anestesiar o olhar.

Leitura, consumo e poder simbdlico

A leitura € sempre invencéo, apropriagao, producao
de significados. Para Certeau (1994), o leitor € um cagador
que percorre terras alheias. Toda a histéria da leitura
supde a liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo
que o texto ou a escritura lhe pretende impor. Mas essa
liberdade leitora ndo é jamais absoluta, pois esta cercada
por limitagdes derivadas das capacidades, convengoes e
habitos que caracterizam em suas diferengas as praticas
de leitura. Esse cenario de regularidade e reconhecimento
apresenta um conjunto de obstaculos a serem transpostos
para que se chegue ao reconhecimento do valor e do
potencial de engendramentos complexos e inovadores,
empalidecidos pelos padrbes mais conservadores e
estratificados. Leitura € um ato, € um gesto corporal
a exigir a invencado de atitudes frente aquelas que se
extinguem. Os gestos mudam no movimento dos tempos
e dos lugares; mudam os objetos lidos e as razdes de ler.
A leitura coloca em jogo a relacéo entre o corpo e o livro
ou a obra, os possiveis usos da escrita ou da imagem, as
categorias intelectuais que asseguram sua compreensao
e o poder do imaginario que lhe confere o sopro da vida.
Na relagao corpo e obra, instala-se um dialogo conflituoso,

1294



Leitura de Performances Urbanas: Rompendo a Anestesia do Olhar - lone Bentz e Fabio Parode

mas produtivo, que se desenvolve no ritmo da sociedade
em que tal relagao se efetiva.

A sociedade de consumo em seu processo de
expansao globalizado tem gerado ndo apenas na
superficie topografica das cidades, mas também nos
territérios contemporaneos da subjetividade, um fenébmeno
identificado com o excesso e a saturagao. Nesse contexto,
em que diferentes campos de saberes e praticas interagem,
ressaltamos o dialogo, muitas vezes tenso, entre cultura,
sociedade e economia. Como substrato desse dialogo
conflituoso, busca-se refletir sobre a emergéncia das
novas estéticas no paradigma da arte enquanto dispositivo
de ruptura, de corte e deslocamento. Como diz Adorno
na sua Teoria Estética, a arte funciona no contexto social
como recurso da expressao do singular, da expressao do
individuo face ao processo massificante da sociedade.
Para ele,

“o abalo intenso, brutalmente contraposto ao conceito usual de
vivéncia, ndo é uma satisfagdo particular do eu, e é diferente do prazer.
E antes um momento da liquidacdo do eu que, enquanto abalado,
percebe os préprios limites da finitude. Esta experiéncia é contraria ao
enfraquecimento do eu, que a industria cultural promove” (Adorno, 1970,
p. 274).

Ha relagdo intrinseca entre producdo artistica e
sociedade, consequentemente, delas com a producéo das
subjetividades. A arte ndo apenas reflete, mas interage
e transforma as forgas imanentes e transcendentes no
conjunto das relagdes entre individuos e sociedade.

As exposicoes de arte ou de objetos de cultura em
espacos publicos confrontam-se entre si e com o0 meio
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ambiente, e compdem, junto com outros elementos, a
dinamica e o ritmo das cidades. Os objetos dispostos em
locais estrategicamente definidos interferem na sintaxe
urbana e acabam por impactar o transeunte, ao romper, de
certa forma, com seu ritmo, seu olhar, sua temporalidade
e seu espaco. A pura presencga do objeto-arte no contexto
espacial em que originalmente nao estava previsto,
provoca multiplos estranhamentos, incitando o publico a
contemplagao ou a interacdo mais imediata.

Arte, representacao e poder politico.

Para Lyotard, “a apreenséao estética das formas s6 é
possivel se se renunciar a toda a pretensao de dominar o
tempo com uma sintese” (1997, p. 41). As evocacgoes de tais
objetos seguem linhas singulares, definidas pelos artistas e
seus coletivos, o dialogo abre-se na dimensao do espago
publico e evidentemente, implica sua relagao dentro dessa
multiplicidade de olhares. A perspectiva fundamental dessa
ordem de produgao, a partir da nogao de industria cultural,
insere-se na dindmica de arte como entretenimento, com
evocacOes de sentidos passiveis de serem apreciados por
publicos que se diferenciam por género, idade e valores
culturais, entre outros aspectos, porém nada que possa
significativamente transgredir o sistema. Na perspectiva
dos valores culturais subjacentes a obra, impde-se um
processo de criagdo e significacdo que se inscreve no
enquadramento social e estético de um projeto publico.
Quem sdo os patrocinadores, aqueles que colocaréo junto
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suas insignias? Marin (1981), a partir da analise de uma
narrativa histérica sobre o rei, sugere que essas carregam
matérias de inteng¢des para além da forma ou do conteudo
presente na obra; elas carregam interesses multiplos, que
produzem diferentes ordens de afirmacéo, seja do proprio
autor, do rei ou de outros atores.

Os valores culturais impdem-se como a expressao
de um poder subjacente a manifestagao dos objetos, um
poder que fez parte do processo de instauragao da obra e
deriva das condi¢gdes de producdo da mesma. Essa forma
de poder, invisivel e violenta, é definida por Bourdieu (1998)
como poder simbdlico. Compreender a obra a partir de
seu poder simbolico implica em considerar os elementos
que compuseram, limitaram ou permitiram ampliar os
horizontes dessa obra. Mas o que € a obra? Quem s&o os
autores dessa obra? Elementos fundamentais, tais como
os atores implicados no sistema, influenciam a finalizagao
da obra. Para esse mesmo autor, a fim de que possa
compreender a dinamica sistémica do poder simbolico da
obra, tao relevante quanto a expressao do artista, o séo
também os produtores desses artistas, ou seja, aqueles
que ofereceram as condicdes de producgao da referida obra.

Da violéncia ao poder simbdlico, do eufemismo a
realidade representada, ha uma certa ironia que advém de
uma catastrofe de crengas que é preciso subverter para
estabelecer o primado da autonomia e da autoria dos
préprios processos sociais. Essa ironia nascida do conflito
nao € amarga, nem inoperante, mas ¢é sinal da presenga da
inteligéncia comunitaria. Ela aparece como um mecanismo
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de defesa da vida cotidiana, como um modo de brincar com
as instituicbes, como forma de contornar uma racionalidade
em que ndo se pode simplesmente acreditar. E uma
forma de romper com a anestesia produzida por uma
falsa comunhao de espirito na produg¢ao da ingenuidade
contemporanea, fruto da interagdo entre crengca e
verossimilhanca na naturalizagcéo dos fatos de cultura que
nao sao, na esséncia e na ideologia, naturalizaveis. Para
Jeudy (2001), quando “o significado designa ele proprio o
seu significante, o que era tido como evidéncia, se torna
sub-repticiamente, uma evidéncia fatal” (p.10).

Um desses processos podem ser agdes e atitudes
que caracterizam o chamado consumo cultural. O consumo
cultural € um ato de producao diferenciado em relagcéao
ao consumo, muitas vezes uma produgao andnima,
silenciosa, mas concreta. Esse consumo cultural € operado
pela produgao de significados no universo do simbdlico e
do imaginario, cujos efeitos de sentido oscilam também
na duplicidade das limitagbes a serem transgredidas pela
invengao e das liberdades interpretativas sempre limitadas.
Ocorre uma tensao fundamental que se esbate entre a
afirmacao do particular e o desejo do universal, entre a
restricao do privado e a visibilidade do publico. Portanto,
a contemporaneidade mais do que fragmentaria e liquida,
forca a justaposicdo de identidades singulares focadas
em suas diferengcas no quadro de uma confluéncia de
saberes e de informagdes que chamam a regularidade e
a semelhancga, ou seja, ela é constituida por um feixe de
parodoxos que se nutrem da impossibilidade e do desejo
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coletivo da sua manutencéo. E desse tensionamento que
resulta a inovagao como ruptura da ordem das coisas e do
mundo.

O que se tem depositado como espodlio cultural e
estético sdo metaforas a produzir a ilusao do referencial.
Zonas livres de associagao, promotoras da referéncia que
permite uma identidade reconhecivel e de novas referéncias
que nao sao reconheciveis no primeiro momento, nas
metaforas se reconhece o principio da analogia e a elas se
concede a prerrogativa da ousadia. A ousadia € associar a
execucao do projeto Artemosfera a um fait divers.

Definido o fait divers como um acontecimento que
nao tem em si grande importancia. Sao fatos, ocorréncias,
curiosidades que se repetem ou n&o no cotidiano, mas séo
reconhecidos pela logica repetitiva capaz de determinar o
seu lugar, ou pela desordem que instalam nesse mesmo
paradigma. O fait divers evoca o sentimento coletivo de
familiaridade, como se fizesse parte ja de uma expectativa,
mas provoca uma surpresa capaz de gerar repercussoes
e efeitos imprevisiveis. E como se o reconhecimento do
mesmo fosse a condigado para que o outro se expressasse.

A exposicao das pecas desse projeto corresponde a
um modelo de informacao e de comunicagao ja historicizado.
Semoestadode espirito produzido pelojogodaslinguagens,
nao haveria surpresa, nem emogao, consagrando, assim,
as contradigdes humanas e as inversdées de sentido. Sdo
os ruidos que interferem na composi¢cao das pecas e na
escolha do lugar e tempo de sua exposigao ao publico.
Essa exposicao feita da combinacédo logica de varios
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enunciados produz uma imagem de coesao que independe
da realidade que Ihe é externa.

As linguagens sao jogos cujos efeitos, se induzidos
pelas regras, nao dependem de uma referéncia a realidade
do mundo previamente reconhecida ou anunciada. Se
assim a escritura se inscreve no texto, é a leitura que
produz os efeitos de real que as linguas, a natural ou a
nova, produzem em relagdo ao mundo que representam.
Esses efeitos de sentido, explicitados em sua vez e termo,
sao a condicdo de reconhecimento da pluralidade de
sentidos que os textos comportam. A leitura é o processo
que |Ihe da vida. Assim, o texto é prazer, fruicao; o texto é
plural e tem tantos sentidos que ndo tem nenhum. E com
Barthes, como se vé, que este texto se conclui e se esgota
apenas como realidade grafica escrita.
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