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Exposicoes de arte no Brasil: modos de interpretagcao

Leticia Squeff - Departamento de Histéria da Arte - Unifesp

Resumo: Desde o século XIX, com a instauragao
de uma Academia de Artes no Rio de Janeiro, as
exposicoes de arte vém fazendo parte da pratica
artistica, primeiro na corte de d. Pedro Il, mais tarde
em outros centros urbanos. Durante o Império, o Rio
de Janeiro sediou nhada menos do que 26 exposi¢des
gerais. Estasexposi¢desestavamvinculadasatodauma
estrutura em que se articulavam alguns compradores
e colecionadores, amadores ou criticos, e muitos
artistas. Pode-se falar, assim, que no comec¢o do século
XX ja havia uma espécie de tradicdo de exposicao de
arte, inspirada genericamente no modelo dos salons
franceses. Minha intengdo aqui é apontar como elas
instituiram formas de comportamento, reverberaram
modelos externos, e acabaram adquirindo um modo
de funcionamento e um papel particular na corte do Rio
de Janeiro.

Palavras-chave: Exposicoes Gerais de Belas Artes.
display of art. Academia Imperial de Belas Artes

Abstract: The aim of this text is to shed light on the
Exhibitions held by the Fine Arts Academy of Rio
de Janeiro in the XIXth century. | will analyse how
the Exhibitions promoted a circulation of art works,
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art values in Rio de Janeiro. | shall discuss also the
connections between the French Salons and these
Exhibitions.

Keywords: Art Exhibition of 1879. Display of art.
Imperial Fine Arts Academy of Rio de Janeiro

Pode-se afirmar que se conhece pouco a respeito das
Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes (EGBAS), promovidas
pela Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro
durante boa parte do século XIX. O que causa espanto,
tendo em vista, em primeiro lugar, a longevidade do evento.
Entre 1840 e 1884 a Academia Imperial de Belas Artes
(AIBA) promoveu 26 Exposigdes Gerais, apresentando
3.315 obras de 516 artistas. Isso da uma meédia de mais
de uma exposi¢do por ano. Estas exposicbes também
foram cruciais para o desenvolvimento das artes no Rio de
janeiro. Algumas das principais obras de arte do periodo
monarquico foram apresentadas, justamente, durante
estes eventos.

O interesse pelas exposi¢cdes gerais ganha sentido
quando iluminado por uma perspectiva historiografica
que ultrapassa o objetivo de discutir apenas o “conteudo”
das obras. Alguns historiadores vém mostrando como
os critérios artisticos, bem como o maior ou menor valor
atribuido a um ou outro artista sao afetados por contextos
mais amplos: o mercado, 0 museu, padrbes de gosto
que funcionam muitas vezes de maneira independente
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daqueles que regem a apreciagao das artes visuais. Deste
ponto de vista, interessa entender também as relagbes
das obras expostas com outras imagens, seu significado
no desenvolvimento de determinadas formas de ver e de
vivenciar a fruicdo artistica.” Cada exposicado geral tinha
seus significados e efeitos replicados em catalogos, cronicas
de jornal, caricaturas, entre outros. Minha inteng¢ao aqui é
apontar como elas instituiram formas de comportamento,
reverberaram modelos externos, e acabaram adquirindo
um modo de funcionamento e um papel particular na corte
do Rio de Janeiro.

O catalogo

O catalogo da 252 Exposicdo Geral de Belas Artes
permite compreender os modos de fruicao artistica e valores
artisticos em voga. Trata-se de uma pequena brochura de
cinquenta paginas. A se¢ao de pintura inicia o catalogo e é
a mais extensa de todo o conjunto, reunindo 349 obras. Ela
traz as obras dos participantes da exposi¢ao geral, e esta
organizada em ordem alfabética de nome de artistas. Esse
era o sistema adotado na Franga desde o século XVIII35.
A secao de pintura termina com a “Colecdo de Quadros
Nacionais formando a Escola Brasileira (na Pinacoteca)”,
que tem uma organizacdo diferente das demais: esta
estruturada em ordem cronoldgica, pelo nomes dos artistas.

Muitas obras s&do acompanhadas por resumos —
pequenos textos que buscam ajudar o observador a

' Entre os que trataram destes ou de assuntos correlatos, pode-se mencionar autores
como Francis Haskell, Thomas Gaehtgens, Thomas Crow, Patricia Mainardi, entre outros.
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compreender as obras. O catalogo parece-se com o
que chamariamos hoje de “livro de bolso”, feito para
ser carregado facilmente pelo publico durante a visita a
exposicao. Com ele em maos, o publico podia admirar as
obras seja seguindo a ordem alfabética de artistas, seja em
funcdo das escolas de pintura. O catalogo tinha a funcao
instrutiva e, sobretudo formativa, coerente com um principio
de tradicdo iluminista, que vinculava a arte a difusdo de
saberes e a formacgao erudita dos cidadaos. Sinal de que
havia a intengao de proporcionar aos visitantes um tipo de
fruicdo artistica comum em outras academias e saldes do
periodo. No contexto carioca, certamente esses principios
sofreram adaptagdes e ajustes. Mesmo assim, ndo deixa
de ser interessante de se perceber o quanto a exposicao
carioca estava alinhada a modos de sensibilidade e fruicao
comuns nos saldes franceses do periodo.

Reconstituindo uma exposicao

A inauguragao de uma Exposi¢cao Geral era objeto de
longos preparativos e muitos gastos. Para organizar a de
1879 foram chamados pintores, douradores, carpinteiros,
ferreiros, servidores para lavagem da casa e para
arrumacao de ferragens e esculturas.

A Academia carioca seguia o exemplo dos Salbes
europeus de decorar as paredes com fazendas e tecidos
refinados e, sobre eles, pendurar o quadros. A Revista
llustrada traz uma representagcdo notavel da aparéncia
destes eventos.
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A imagem da exposicdo de 1884 sugere que a
Academia carioca seguia o padrao de disposi¢ao dos
quadros do chao ao teto, ainda vigente no século XIX.
As obras eram dispostas bem préximas umas das outras,
muitas vezes cobrindo toda a extensdo da parede, do
teto ao nivel do olho. Ocupando todos os centimetros
disponiveis, os quadros ficavam quase colados uns aos
outros. Isso sO era possivel porque cada obra era vista
como uma entidade independente, fechada em seu préprio
esquema perspético, isolada de seu vizinho pelas pesadas
molduras.?

Nos saldes franceses, esse padrao expositivo herdado
dos antigos gabinetes de curiosidades cedo comecga a se
revestir de hierarquias (SCHAER, 1993).

A organizagao das obras obedecia aquela dos
géneros de pintura. No alto, ficavam os quadros maiores,
geralmente as cenas biblicas ou mitoldgicas, ou grandes
feitos histéricos. Esses quadros dificimente eram
compreendidos, pois s6 uma parte do publico possuia
cultura suficiente para entender as refinadas alusodes
historicas e mitoldgicas que eles continham. Por isso, e por
causa de suas grandes dimensdes, geralmente ocupavam
a regiao mais alta da parede. A seguir, vinham os retratos e
os quadros considerados “melhores”. E por ultimo, a pintura
de género, a natureza morta, as paisagens (CROW, 1991).

A imagem de Agostini permite perceber que a
Academia carioca organizava sua exposicdo segundo
0os principios expograficos e os valores artisticos dos

2 “A pintura de cavalete € como uma janela portatil que, colocada na parede, cria nela a
profundidade do espago.” O’Doherty, 2002, p. 8.
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saldes franceses. Embaixo estdo os quadros menores —
aparentemente, paisagens — e, em cima, obras maiores,
entre as quais € possivel reconhecer telas de Pedro
Ameérico como A Carioca, A Noite com os génios do Estudo
e do Amor, Judite rende gragas a Jeova por ter conseguido
livrar sua patria dos furores de Holofernes, entre outros.

A critica e os salons caricaturais

A Exposicao Geral de 1879 também suscitou uma
producado imagética consideravel, reunida na forma dos
Saldes Caricaturais ou ainda como motivo para caricaturas
que se produziam, de forma esparsa, em revistas do
periodo. O artista Angelo Agostini foi um dos que atuou
simultaneamente como critico, ilustrador e cronista de
varios destes eventos.

Em um de seus saldes caricaturais, ele mostrava
uma porta apinhada de gente, com a legenda: “Fomos
a exposicao e notamos com prazer que ela € muito
concorrida. Até vimos la o sr. Bernardo com sua respeitavel
familia. E dizem que este povo nao gosta de Belas Artes...
verdade é que a entrada é gratuita”. Por tras do chiste e da
parddia, que ndo escondem o conhecimento das litografias
de tema semelhante produzidas por artistas como Honoré
Daummier, Agostini mostrava que as Exposigdes tinham um
lugar importante na vida cortesa do Rio de Janeiro — como
lugar de passeio, espago em que as familias ‘respeitaveis’
nao apenas iam ver, mas também era vistas. As Exposi¢cdes
Gerais assumiam aqui mais do que uma fungao instrutiva
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e formativa que se apreende nos catalogos. Tornavam-
se importante espaco de lazer, de afirmacéo social, de
constituicdo de um espaco peculiar.

O surgimento de um mercado de artes no Rio de
Janeiro

Contudo, nem tudo na Academia carioca seguiu o
caminho trilhado pelo modelo francés. Na verdade, uma
analise comparativa indica que, pelo menos no que se
refere as Exposicbes Gerais, a experiéncia académica
no Rio de Janeiro teve desdobramentos proprios. Para
examinar a questdo, vale retomar a histéria dos Saldes
franceses até fins do século XIX.

A Academia francesa comegou a promover 0sS
chamados Saldes em 1699. Eles comegaram a acontecer
de forma sistematica a partir de 1737, tendo um papel
fundamental na histéria da arte européia. Até entdo, o
publico s6 entrava em contato com arte de alto padrao
secundariamente, em festas religiosas ou civicas, quando
aristocratas e burgueses abastados expunham suas posses
em patios de igrejas e pracgas publicas.> Com o advento
do Saldo, o homem comum podia agir diante dos quadros
tendo o mesmo tipo de prazer que antes era reservado
apenas para uma exclusiva elite de mecenas e seus amigos
intimos. O Saldo é, assim, a primeira experiéncia de arte
totalmente publica da Europa.*

3 Uma excelente descri¢do esta em Haskell, 1997.

4“But the Salon was the first regularly repeated, open, and free display of contemporary art
in Europe to be offered in a completely secular setting and for the purpose of encouraging
a primarily aesthetic response in large number of people.” CROW, 1991: 3.
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O destino e os objetivos do Saldo mudam para
sempre com a Revolucéao Francesa. Em 1791, a Commune
des Arts propde que o Saldo passe a ser aberto, expondo
nao apenas as obras dos membros da Academia, mas
de todos os artistas julgados aptos para tal. Lentamente
o mercado de artes passa a funcionar fora do Saldo. As
pinturas de paisagem e os retratos — mais acessiveis ao
grande publico, nem sempre culto ou abastado o suficiente
para consumir a pintura de historia — passam a ocupar cada
vez mais espago nas paredes do Saldo. E a Academia,
que antigamente detinha o monopdlio ndo apenas sobre
a formacao artistica, através da Ecole, mas também sobre
0 que devia e podia ser mostrado, através dos Salbes,
comega a perder importancia. Pode-se dizer, assim, que
o desenvolvimento e ampliagdo dos Salbes resultaram,
na Franca, no enfraguecimento da Academia e seus
dispositivos.

Ja no caso do Rio de Janeiro a historia reveste-se
paulatinamente de contornos préprios. Como sede da corte
e principal porto do Império, a cidade concentraria um
comércio de luxo crescente. Quadros e livros misturavam-
se a objetos de decoragao e moéveis em leildes e lojas.
Sabe-se de alguns leildes promovidos por comerciantes,
geralmente estrangeiros, que incluiam a venda de obras
de arte.

Em diversas Exposi¢des Gerais ndo apenas d. Pedro
[I, mas também colecionadores particulares aproveitavam
para apresentar obras de suas colegbes. A Exposicao
Geral de 1859 apresentava obras de nada menos do
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que seis colecionadores privados, além do Imperador.
O catalogo também ¢é significativo do lugar que esses
homens ocupavam no ambito da exposicdo geral: “N.B.:
as descrigdes dos quadros e a designagao de seus autores
e escolas foram ministradas pelos seus possuidores, e
exaradas no catalogo sem alteragdo; excetuam-se os
quadros de S. Majestade o Imperador”.

O texto sugere que ja circulava em determinados
meios diversos termos e conceitos préprios a atribuicao
de valor na tradicdo da historia e da apreciacao artistica.
Os apreciadores e proprietarios de obras de arte da corte
possuiam, em alguma medida, nogdes proprias ao mercado
de arte no Ocidente, tais como autoria, titulo, escola, entre
outros. Esses valores eram informagdes importantes, pois
situavam o lugar das obras na historia da arte, destacando
a posigao dos artistas considerados “mestres” dos simples
membros de uma ou outra “escola artistica”. Além disso,
como o autor do catalogo faz questdo de enfatizar, eram
0s proéprios colecionadores que informavam a Academia
a respeito da atribuicdo de suas obras. Afinal, o nome do
artista, a “escola” a qual se filiava, o nome da obra, eram
fundamentais para atribuicdo de valor das mesmas. Deste
modo, os catalogos de exposi¢coes das EGBAs informam
sobre a existéncia, se ndo propriamente de um mercado
de artes, mas de um ambiente em que obras de arte eram
encomendadas e/ou compradas. As Exposi¢cdes Gerais
funcionavam também a servigo de particulares que as
usavam para fazer negdcio: expor €, quem sabe, vender,
trocar, ou comprar obras de outros colecionadores. Deste
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ponto de vista, a experiéncia carioca transcorreu em
sentido radicalmente oposto do que ocorreria nos saldes
franceses. As Exposi¢cdes Gerais foram um instrumento
importante para o funcionamento da corte e também para
a estruturagdo de um incipiente mercado de artes no Rio
de Janeiro do Império.
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