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A trivialidade da arte em casa: a colegao artistica do
Museu Casa de Rui Barbosa

Marize Malta - Escola de Belas Artes, UFRJ/CBHA

Resumo: O trabalho apresenta uma analise inicial
das obras artisticas constantes do Museu Casa de
Rui Barbosa para refletir sobre o consumo de bens
artisticos para a decoragao das casas aburguesadas
da populagao residente no Rio de Janeiro de fins do
século XIX, com intuito de lancar luz sobre a arte na sua
trivialidade e ensaiar a possibilidade de uma historia da

arte do lugar comum.

Palavras-chave: arte doméstica. Museu Casa de Rui
Barbosa. Historia da arte do lugar comum. Colecao

artistica de entresséculos.

Abstract: This paper presents an opening analyses
about works of art that belong to the Rui Barbosa
House Museum to reflect about the consumption of
artistic goods for the decoration of bourgeois houses
of people resident in Rio de Janeiro in the end of 19®
century, with the aim of enlighten the art in its triviality
and to experiment a possibility of an art history of the

common place.

Keywords: Domestic art. Rui Barbosa House Museum.
Art history of the common place. Artistic collection in

19%/20" century.
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Figura 1 - Sala de visitas da Casa de Rui Barbosa. Revista Paratodos, ano V, n.221,
1923.

Paralela a arte dos Saldes e dos sofisticados padrdes
da pintura histérica do século XIX, havia uma significativa
producdo de obras de arte para o consumidor mediano
que, com a prerrogativa de embelezar sua casa ou ostentar
presentes ganhos em sua homenagem, abrigava-as sob
o teto da domesticidade. Uma arte trivial se configurava,
diferente daquela propalada pela critica e pelos livros de
histéria da arte. Ao considera-la, um outro olhar sobre a arte
oitocentista pode eclodir nesse contexto espacial particular.

A questao, assim, ndo se volta para obras de exceg¢ao
glorificadas pelos museus de arte ou mesmo as amealhadas
por colecionadores endinheirados que perseguiram certos
padrbes estéticos, temas ou grupo de artistas, como a
colecao Frick, nos Estados Unidos, ou a de Gulbenkian, em
Lisboa, ou a de Castro Maia ou Eva Klabin, no Rio de Janeiro.
Diferente da abordagem de um acervo de colecionador, trata-
se da colecao artistica de uma casa ou 0 que se consumia
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de artistico para a decoragao das casas aburguesadas nos
estratos médios da populacéao residente no Rio de Janeiro.

Para acessar essa arte doméstica oitocentista conta-
se com o acervo de alguns museus-casa, dentre eles, o
museu casa de Rui Barbosa, foco deste trabalho. A partir
da analise das obras artisticas presentes no seu acervo,’
espera-se langar luz sobre a arte na sua trivialidade e
ensaiar a possibilidade de uma histéria da arte do lugar
comum, menos sectaria e menos dependente dos museus
exclusivos de arte.

§ R TR W RESE

Figura 2 - Sala de almogo da casa de Rui Barbosa. Revista Paratodos, ano V, n.221,
1923.

Diferentes das instituicbes cujos acervos sé&o
voltados para uma certa categoria de arte, museus-casa

" O levantamento das informagbes sobre quadros e esculturas constantes no acervo
do MCRB, para fins de diagnéstico do estado de conservagéo, foram realizados por
meio de projetos da Fundagédo Casa de Rui Barbosa pelos bolsistas Sandra Sautter e
Mauricio Chamarelli. Parte das informagdes apresentadas neste trabalho se valeu de
seus relatdrios de pesquisa. Agradego a Jurema Seckler por permitir consultar o material
e a Mauricio Chamarelli por ter me cedido uma cépia de seu levantamento.
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representam os ambientes residenciais com seus recheios
e objetos artisticos, situacdo em que se pode ter uma
aproximacao da dimensao do consumo artistico e do gosto
burgués oitocentista a eles relacionados, de certo tomando
as devidas precaucgdes acerca da formacao do acervo e das
museografias envolvidas desde a constituicdo do museu.

Esse movimento esta diante da perspectiva de
melhor compreender a complexidade da relagdo obra-
lugar-sentido, de modo a refletir sobre o status dos objetos
artisticos/decorativos em fins do século XIX e primeiras
décadas do século XX no Brasil, em especial no Rio de
Janeiro, a partir do estudo das “cole¢des” que foram doadas
ou vendidas a museus.

O limite entre o artistico e o decorativo em
determinados lugares nao é claro, apontando para o
fato de que a localizagao de obras longe de ser fortuita
€ coadjuvante para atribuicdo de sentido. Justo no século
XIX, John Ruskin condicionava a qualidade decorativa de
um objeto “de ser projetada para ficar situada em um local
determinado e, nesse lugar, de estar relacionada ao efeito
de outras pegas artisticas, seja em relagao de subordinagao
e comando”.?

Por outro lado, o sentido de decorativo ndo estava
relacionado a certos tipos de objetos, mas a determinadas
contingéncias. Ruskin continua dizendo:

Notem também que toda a grande arte que o mundo ja produziu
foi assim projetada para ocupar um lugar definido e para se subordinar
a um uso especifico. Nao existe arte de primeira categoria que néo seja
decorativa

2 RUSKIN, 2004:156.
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Descartem, portanto, qualquer nogao de arte decorativa como
uma espécie de arte diferente ou degradada. Sua natureza, ou esséncia,
€ apenas a de se situar em um lugar definido e, nesse lugar, de fazer
parte de um conjunto grande e harmonioso, na companhia de outras
manifestagdes artisticas.?

E justamente no territério da domesticidade que essa
natureza de fazer parte de um conjunto vailevar a decoracao
de interiores a considerar o lugar dos objetos e seus efeitos
visuais no conjunto do dia a dia familiar. Aambientacao dos
lares contava com aspectos artisticos e decorativos e, para
tal, requeria a participagdo de muitos objetos capazes de
transformarem o ordinario em extraordinario. Acreditava-
se que, ao se estar cercado de belas pegas, o espirito se
elevaria e uma boa educacéao estaria garantida, capaz de
alcar os mais elevados patamares de civilizagao.

Nesse processo, 0s objetos artisticos tiveram grande
importancia no sentido de sublinhar a presenca de pecas
pensadas quase que exclusivamente para olhar e para
tornar o ambiente aprazivel.

. ~1ry, I pd
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Figura 3 - Saldo de festas da casa de Rui Barbosa. Revista Paratodos, ano V, n.221,
1923.

3 Ibid.:156-157.
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Os objetos artisticos de Rui Barbosa (1849-1923),
hoje acessiveis ao visitante por meio do seu museu-casa,
fornecem uma sintese legitima das tipologias de obras
encontradas nos lares aburguesados da boa sociedade
carioca, especialmente de uma familia cujo patriarca era
um profissional liberal (atuava como advogado), intelectual
e politico de destaque. Como muitos de sua geracéao e de
sua posicao social, Rui Barbosa tinha habitos cultivados.
Segundo reportagem na Revista da Semana sobre suas
preferéncias, dizia-se

Ruy Barbosa € um espirito de artista, adora a musica, extasiando-
se com Beethoven e Chopin, admira a pintura, aprecia a esculptura e
cultiva gloriosamente, triumphalmente as letras.*

Nas cinco paginas do artigo, entremeadas ao texto
ha imagens de sua casa e de seus interiores, do jardim, de
mesas de trabalho e estantes e, em destaque, a escultura
alegdrica do Trabalho, ganha de presente do “povo
brasileiro”, assim dito no texto, e hoje ausente no acervo.
Sobrepondo os moveis, pequenas esculturas e vasos
davam o tom de uma domesticidade cultivada.

Sua posicao de respeitabilidade e admiragcdo de
muitos correligionarios promoveram diversas ofertas de
obras artisticas, como jarros e esculturas. A grande maioria
das pecgas escultéricas existentes hoje no museu é de
ordem alegdrica e panegirica, como podemos observar
pelo titulo de dez esculturas:

4“ROCHA, 1914 [sem numeragao de pagina).
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Figura 4 - Esculturas alegoricas e panegiricas encontradas no acervo do Museu Casa
de Rui Barbosa.

- Pax Libertas Mundi — Paris — bronze e marmore. Lucas Madrassi
(1848-1919). Oferecida ao “Grande Brasileiro Ruy Barbosa” pelo partido
federalista da Bahia, em 26 de janeiro de 1993.

- Excelsior — Frangca — bronze. Jean Baptiste Germain (1841-1910).
Homenagem do jornal Correio da Manh3;

- La Gloire — Paris — bronze. Louis Ernest Barrias (184 1-1905). Oferecida
pela col6nia brasileira residente em Paris, pela sua participagdo na
Conferéncia d e Haia;

- L’Etude Afranchit La pensée — Franca — bronze. Emile Louis Picault
(1833-1915). Oferecida pela Comisséo Popular de S&o Paulo, em 16 de
dezembro de 1909, como homenagem a Campanha Civilista.

- Ad Futurum — Franga — Bronze. Emile Louis Picault (1833-1915).
Oferecida pelo povo baiano em 29 de julho de 1916.

- La Gloire Couronnant la Génie — Franga — bronze. Marcel Debut
(1865-1933).

Oferecida, em 1919, pela Classe Caixeiral de Feira de Santana, ultima
cidade visitada, por ocasido da Campanha Paulo Fontes.

- Triomphe du Génie — Franga — bronze. H. Fugére (1872-1944).
Oferecida pelo povo de Pogos de Caldas, em 1912, durante sua estadia
para convalescéncia.

- La Pensée Brisant ses Chaines — Franca — bronze. Emile Louis Picault
(1833-1915).

- Devoir Civique — Franga — bronze. Eugéne Marioton (Lapointe). Peca
oferecida pelo estado da Bahia, em 1907, como homenagem por sua
partipagdo na Conferéncia de Haia.
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- Les Grands Hommes sont les Phares de ’Humanité — Franga — bronze.
Emile Louis Picault (1833-1915). Homenagem ao jubileu civico de Rui
Barbosa em 1918.

Em comum, elas possuem em torno de 70cm a 1m
de altura, como se houvesse um certo limite de dimenséo
a respeitar, sdo em bronze e estdo praticamente todas
assentadas em pedestais, estabelecendo a nogao de um
lugarideal paraposiciona-las e observa-las. Os pedestais,
além de colocarem as pecgas em certa altura, funcionam
como elos entre o aspecto decorativo e o artistico,
entre o mundo domeéstico e o exterior de onde a pega
foi proveniente, entre a expectativa individual da casa e
universal da arte. O pedestal deveria se harmonizar em
cor, textura e carater com o ambiente, ao mesmo tempo
que deveria parecer ter sido criado exclusivamente para
a peca, como que fazendo parte dela, de seu universo, o
artistico, e de modo a melhor destaca-la.

Estando em evidéncia, as esculturas assumem
o papel privilegiado de descrever seu dono. E o que
elas diriam? Rui Barbosa é um estudioso, um génio,
um pensador, que tem no dever civico e no pacifismo
seus principais lemas e cuja inteligéncia e perseveranga
teriam levado Rui Barbosa a gléria e ao triunfo. Essa
situacdo de proeminéncia publica possibilitaria iluminar
e guiar o futuro da nacgéo.

Afora o papel de apresentagdo, essas esculturas
tém em comum uma agitacao plastica nas formas, com
certa eloquéncia expressiva, buscando tirar os olhares
da inércia e convidando-os a desvendar suas linhas e o
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que elas procuram transmitir em termos de significado.
O movimento complexo também exulta a perspicacia da
habilidade criativa, capaz de ter saido apenas da mente
de um artista, que ousa em instabilidades na estrutura,
nao deixando duvidas sobre a qualidade artistica da
peca, mesmo que seja uma dentre varias copias.

Placas ou incisbes com o titulo da peca e com a
assinatura do artista ratificam a vontade de aproximacgao
do teor das obras originais e das praticas expograficas.
As adi¢cbes com as dedicatérias personalizam o objeto.
Podem existir varias pecas iguais, mas aquela, com
aquele acabamento, aquela patina, aquele pedestal
e aquela inscricdo a torna unica, como seu dono.
Desenvolve-se a possibilidade de individualizar o
multiplo. Uma intervengédo que ja n&o € prerrogativa do
artista, mas do comerciante e do consumidor atua no
resultado final da obra.

Diferente da ideia de excepcionalidade e de obra-
prima que as pecas de colecdo de arte estiveram
relacionadas, e, afinal, da propria escrita da histéria da
arte, as esculturas pertencentes a Rui Barbosa foram
produzidas em multiplas tiragens e destinadas a um vasto
publico. Sua reprodutibilidade possibilitava a penetragcao
da imagem em centenas ou milhares de lares ao redor
do mundo, gerando uma disseminagao de multiplos em
uma dimenséo inédita.

O acervo ainda conta com outros tipos de esculturas
alegéricas: Bohéme Orientale, O artista, Le Duo e com
dois pequenos bustos, o de Homero e o de Voltaire.
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Diante desse tipo de conjunto tematico, fala-se agora
mais da preferéncia pessoal e menos da representagcao
publica de Rui Barbosa.

Se as esculturas em vulto acabam definindo um
tipo muito particular de dono, os quadros, assentes as
paredes, ja apontam para um lugar comum nas praticas
decorativas. Podemos encontrar quadros de pinturas,
gravuras, relevos, azulejos, tapecgaria. Apesardaaquarela
Assinatura do projeto da Constituicdo (aquarela sobre
papel- 32x47cm-1891 — Gustave Hastoy), de cunho
historico, a maioria dos quadros recai na tematica da
paisagem, retrato e género, frequentemente comentados
nos manuais oitocentistas de decoragédo do lar sendo
apropriados ao universo domestico.

Como recomendava Vera Cleser em seu manual O
lar doméstico:

A escolha do lugar para os quadros € de suma importancia,
a luz duma janela que desse diretamente sobre o sombreado dum
quadro, estragar-lhe-ia o efeito por completo. Ndo é licito reunir
assuntos profanos e religiosos num mesmo cdmodo; os quadros
religiosos pertencem aos quartos tdo somente.

O bom gosto de uma senhora distinta e delicada se mostra
nas menores circunstancias. Nada revela tanto o carater de uma
dona de casa como o arranjo de sua mobilia, a escolha dos quadros
e a sua disposigado nas paredes. Um observador pratico, minhas
senhoras, conhece vosso génio e o grau de vossa educacgao pela
simples inspegdo de um dos cOmodos de vossa casal®

Apesar de esse tipo de regra ser constante nas
orientagbes para a decoragdo, na casa de Rui Barbosa,
as obras religiosas se espalham pelos comodos. Por
ser o casal catolico, os temas sacros estdo presentes:

5 CLESER,1903:127-128.
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A virgem do Rosario — (ost — ¢.1894 —113x76,5cm),
copia da obra de Bartolomé Esteban Murillo (no museu
do Prado, em Madri), localizado no quarto de dormir;
o indefectivel relevo A dltima ceia, na sala de almocgo;
crucifixos, sendo um de grande dimensao, na biblioteca,
proveniente da Casa Leandro Martins, importante casa
de moveis; e duas estampas do Sagrado Coragdo de
Jesus, uma sobre papel e outra sobre tela, sendo uma
delas constante na sala de visitas.

A maioria das telas de género é assinada por
nomes de origem italiana. As pinturas Camponeses
italianos (ost—1888-41,5x25,2cm), Excursionistas no
Vesuvio (ost— 98,5x64cm) e Travessura dos Coroinhas
(ost—c.1889— 80x52cm), de Fracesco Paolo Michetti,
Vicenzo Montefusco e Anselmo Giafanti, respectivamente,
sao de artistas contemporaneos que passaram pela
Academia de Napoles e foram discipulos de Domenico
Morelli, apontando para uma coincidéncia que merece
melhor investigagao.

Atendéncia das ultimas décadas do XIX de priorizar
a tematica feminina, seja em cena maternal, captada
em pensamento ensimesmado ou atuando socialmente,
esta bem representada nas telas Carinho (ost—c.1890-
84,5x52.5cm-G.Frich), Retrato Feminino (ost — 55x46¢cm)
e No antiquario (ost—1888-28,5x37,5cm), sendo esta
ultima do pintor italiano Nazzareno Orlandi que se fixou
em Buenos Aires e la morreu em fins do século XIX. As
telas, com dimensdes que n&o ultrapassam 1,0m de
altura nem 65cm de largura, demandam proximidade para
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desvendar seus detalhes e, no conjunto, estabelecem
notas cromaticas delicadas ao ambiente.

O habito dos pares, das composicbes em dupla
e simétricas, levava a busca por quadros similares ou
idénticos na tematica para facilitar o efeito decorativo
do conjunto na parede e em todo o ambiente, como os
dois quadros de marinha, assinados por Barbieri Batt,
e 0s painéis em azulejo com paisagens holandesas, de
Joost Thooft, na sala de almogo. Complementando o
conjunto de pecgas artisticas, jarrbes, potiches e vasos,
igualmente em par, em porcelana, faianga ou cloisonné,
se alastravam pela casa com a insisténcia de duplas, de
coisas que se repetem e, postas em simetria, reforcavam
a ideia de equilibrio e ordem.

Os retratos estao fortemente presentes no acervo
que, incluindo o retrato do pai Jodo José, da mae
Maria Adélia e do avd, Caetano Vicente, representam
majoritariamente Rui Barbosa e sua esposa (ela em
menor grau), seja em fotografia, pastel sobre papel,
crayon e giz sobre papel, litografia com crayon, d6leo
sobre tela, pintura sobre porcelana, 6leo sobre cartao e
algumas versdes tridimensionais, como bustos e relevos.

Seria de se esperar que a maioria dos retratos
fosse saida de maos de artistas brasileiros, visto ser o
tipo de obra de maior demanda nos ateliés dos pintores
nacionais. Com exceg¢ao de Jodo Francisco Lopes
Domingues, da Bahia, e Jodo Timétheo da Costa (irmao
do Arthur), do Rio de Janeiro, ha retratos de artistas
portugueses que se estabeleceram no Rio de Janeiro
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e demais estrangeiros, boa parte realizada a partir de
retratos fotograficos.

O costume de exibir objetos artisticos em casa
estava de tal modo disseminado no século XIX que era
foco de conselhos de bom comportamento. Segundo
normas de bom tom vigentes, sempre soava mal
perguntar o preco de qualquer objeto de gosto, pois se
acreditava que prejudicava a consideracao interior e a
percepcao do valor intrinseco, moral e intelectual da
peca. Assim mencionava um peridédico de 1889:

As discussdes e queixumes perpétuos a respeito de qualquer
objecto de arte e fantasia, ndo produzem effeito menos desagradavel.
Porque de duas uma: ou se conhece o valor aproximado desses
objectos e é injustica querer pagal-os por menos; ou se ignora o preco
que elles adquirem da habilidade do artista, do tempo e trabalho que
custaam, e em tal caso da prova de necedade [burrice].®

No caso, apontava-se para importancia de saber
valorar um objeto e, ao recriminar juizos sobre o valor
financeiro da peca, fazia com que a questdo econdémica
permanecesse encoberta e facilitasse a via da fruigcéo.
Priorizavam-se os juizos sobre as formas, as qualidades
plasticas, o equilibrio da composicdo, a habilidade
do artista, insinuando que os olhos da boa sociedade
carioca estavam sendo sensibilizados e lapidados pelo
convivio com os objetos de arte.

Mesmo que os pregos nao devessem ser foco de
conversas nos saldes, para se conviver com objetos que
educassem os paladares estéticos era necessario adquiri-

6 Maes e mestras — capitulo XVI — Bom tom. A Familia, Anno |,n. 24, Corte, 18 de maio
de 1889, p.3.
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los e instala-los em casa. Manuel de Azevedo, um dos
principais criticos da arquitetura oitocentista, comentava
que “quem quer quadros vai a rua do Ouvidor e vem de la
satisfeito com o que recebeu da mao do estrangeiro”.”

Para além da oferta de objetos artisticos em lojas do
ramo, havia oportunidades de obté-los nos leildes diarios
anunciados pelos jornais. Em diarios de despesas de Rui
Barbosa, ha registro de aquisicdo de pecas em leilao,
como por exemplo: em12 de fevereiro de 1886 — “Objectos
arrematados no leildo de Jaceguay”,® por 87$000; em 1888,
no dia 12 de junho, indicou compra de “Pelucia e corddes
p? o quadro japonez”,® por 6$000.

Rui Barbosa, além de ter ganho varias obras, adquiriu
algumas delas , mas também durante viagens a Holanda,
Madri, Buenos Aires, Paris, apontando para uma pratica
que parecia ser recorrente: adquirir obras artisticas no
estrangeiro. Quando em 1894 se encontra em Madri a
caminho de Londres, onde permanecera em exilio até
1895, compra “1 quadro (Virgem do Rosario de Murillo)”.1°
Quando se instala na Inglaterra e equipa a casa com
moveis, roupas de cama, mesa e banho, ndo deixa de
comprar “2 quadrinhos (vistas de Teddington)”, em 13 de
agosto de 1894.

7 AZEVEDO, 1969. Esta obra, em 2 volumes, foi baseada na 22 edigdo, Garnier, de
1877, do Pequeno Panorama ou Descrigdo dos Principais Edificios da Cidade do Rio de
Janeiro, em 5 volumes, publicado no Rio de Janeiro, entre 1861 e 1867: os 4 primeiros
por F. de Paula Brito e o quinto na Tip. Apéstolo.

8 Caderneta de despesas de Rui Barbosa do ano de 1886. Arquivo da Fundagdo Casa de
Rui Barbosa [RB DP 2/1 (19) 00.001886]

9 Caderneta de despesas de Rui Barbosa do ano de 1888. Arquivo da Fundagdo Casa de
Rui Barbosa [RB DP 2/1 (22) 00.00.1888]

0 Caderneta de despesas de Rui Barbosa do ano de 1894. Arquivo da Fundagdo Casa
de Rui Barbosa [DP 2 (226) 1894]
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Rui Barbosa demonstrava interesse pelas artes
decorativas e visuais. No acervo de sua biblioteca
podemos encontrar catalogos de galerias de arte, livros
sobre grandes pintores europeus, relatérios sobre
exposicdes universais francesas, catalogos de moéveis
de empresas inglesas e holandesas. Nessas publicagbes
encontramos as anotacgdes de Rui, principalmente nos
textos que tratam de arte oriental, situacdo que sublinha
uma preferéncia.

Pinturas e esculturas vendidas em leilGes,
exposi¢cdes ou mesmo em espagos comerciais e ateliés
eram escolhidas de acordo com gostos pessoais, modelos
estéticos, expectativas sociais, regras de decoro,
demandas decorativas e limites orgamentarios. Obras
curiosas, copias de artistas consagrados, esculturas
alegéricas de médio porte e frageis bibelds coabitavam os
lares com méveis diversos, papéis de parede decorados,
cortinas coloridas e disputavam atencdo das pessoas
em meio a diversidade de apelos visuais tao frequentes
nos saldes das casas de entresséculos.

Nesse territorio especial, a convivéncia de
diferentes tipologias e categorias artisticas se apresenta,
fazendo coexistir obras maiores e menores, autorais e
andnimas, unicas e repetidas. Diante da convivéncia
em que as diferengas se esforgcam por alcangar uma
harmonia, a copia se faz exclusiva, o trivial se reveste
de pessoalidade, e reverbera em outras nuances de
imagens plurais. A arte oitocentista esta a vontade. Ela
esta em casa na banalidade de seu cotidiano.
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