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A civilizagao mesopotamica era fundada na crenga em varios deuses. Estas divindades
celestes seriam responsaveis pelos acontecimentos na vida dos homens na terra. Mas,
para poder lidar com estas divindades, os mesopotamicos desenvolveram um
complexo sistema simbdlico, integrando palavras, gestos e objetos. A eficacia da
magia estava alicercada na convicgao que os seres vivos estavam unidos ao mundo
material por fortes relagées, possibilitando todo o tipo de interagées entre eles.
Acreditavam que o contato fisico entre as pessoas e entre pessoas e coisas permitiria
a transferéncia de certas propriedades. Isso explica a pratica do uso de amuletos de
carater apotropaico. Alguns destes objetos artisticos/ritualisticos e representagoes
destes rituais imortalizadas nos sélos-cilindros serao nosso objeto de analise.

Palavras-chave: Arte Antiga; Mesopotamia; Religido; Rituais.

La civilisation mésopotamienne a été fondée sur la croyance en plusieurs dieux. Ces
divinités célestes étaient responsables des événements de la vie des hommes sur la
terre. Mais pour faire face a ces divinités, les Mésopotamiens ont développé un systeme
symbolique complexe, intégrant des mots, des gestes et des objets. L'efficacité de la
magie a été fondée sur la conviction que les étres vivants ont été attachés au monde
matériel par des relations solides, permettant a tous les types d'interactions entre eux.
lls croyaient que le contact physique entre les gens et entre les gens et les choses
permettrait le transfert de certaines propriétés. Ceci explique la pratique d'utilisation
d'amulettes de caractere apotropaique. Certains de ces objets artistiques/ritualistes et
représentations de ces rituels immortalisés en seaux-cylindres seront notre objet
d'analyse.

Mots-clés: Art ancienne; Mésopotamie; Religion; Rituels
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Introducao

A comparagao entre texto e imagem constitui um elemento essencial da pesquisa
sobre imagens antigas, assim como nas ciéncias humanas em geral. No passado texto
e imagem foram percebidos como meios de expressao concorrentes, com hierarquia
entre eles. Atualmente entende-se que texto e imagem devam ser analisados a partir
de uma concepcao dialdgica e interativa entre eles, mais do que uma hierarquia.

O dialogo entre texto e imagem possibilita uma compreensao mais complexa da
mensagem, sobretudo quando tratamos das civilizagdes antigas. Elas nos legaram
inumeros testemunhos onde imagem e texto sao combinados diretamente sobre um
mesmo suporte, explorando a troca entre a comunicacao linguistica-verbal e a visual.
(MUTH, 2012, p. 221).

Esta visao dialdgica e interativa é fundada a partir das praticas pretéritas que
justapunham palavras e imagens. Os antigos acreditavam que cada enunciado poderia
evocar uma imagem no espirito de cada espectador/ouvinte. A imagem também
poderia ser acompanhada de um texto, onde o espectador desempenhava um papel
central. (WEBB, 2012, p. 220).

Constata-se, pois uma diferenga radical entre as experiéncias, as visualidades e as
ontologias antigas e contemporaneas da imagem. Os antigos tinham um percepgao
das imagens muito diferente da nossa, eles nao as viam como imagens, mas como
agentes ou seres divinos. (NEER, 2012, p. 230).

A presente comunicagao se refere ao estudo de textos e imagens do mundo antigo
oriental, mais especificamente da "terra entre rios", bergo da civilizagao.

Na Antiguidade, a civilizagao mesopotamica foi marcada pela pulverizagao do poder,
onde cada cidade-estado disputava a hegemonia politica sobre uma regiao e o
politeismo era a pratica religiosa dominante. Cada cidade-estado possuia seu proprio
panteao, constituindo, assim um verdadeiro mosaico de divindades e mitologias.

Os mesopotamicos acreditavam que tudo que acontecia era resultado de um ato ou de
uma vontade de alguma divindade. E, como esta infinita série de vontades era a origem
de tudo, a maneira de evitar o mal seria aborta-lo em sua causa, obtendo acesso aos
escritos do destino a fim de corrigi-lo, ou seja, era preciso saber o que ja estava
decretado, mas ainda nao acontecido: o futuro. Esta concepcao de histéria explica o
papel dos adivinhos e de sua importancia na sociedade, pois acreditavam que eles
eram capazes compreender e interpretar as mensagens criptografadas dos deuses.
Juntamente com o exame das visceras' de animais sacrificados para este fim, a
interpretagao dos sonhos constituiu o procedimento divinatério mais antigo na
Mesopotamia (BOTTERO, 1987, p.157-169).

T Existe uma grande quantidade de documentos que formam um verdadeiro "tratado de hepatoscopia”.
Também ha evidéncias da confecg&o de réplicas de figados de animais, em argila, que seriam utilizados no
ensino destes profissionais (LOPEZ, SANMARTIN, 1993, p. 456 n.596).
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A magia estava plenamente integrada na vida cotidiana na antiga Mesopotamia, pois
poderia ser usada para se proteger contra os demonios, para curar doengas (dimitu, em
acadico), desfazer o efeito nocivo de alguma infragdo, aumentar a poténcia sexual,
conquistar a paixao de alguém, acalmar o choro das criangas, impedir os maleficios
oriundos das atividades de feiticeiros hostis, além de muitas outras funcoes. Os textos
que chegaram até nds sao encantamentos e formulas magicas em sumeério, acadico e
algumas outras linguas como o elamita ou o hurrita, descrevendo os rituais
enderegados ao magico, as agdes que ele deveria fazer, incluindo a lista dos
encantamentos a serem usados para cada caso, o que deveria ser dito pelo magico ou
pelo paciente, e os amuletos contendo excertos de magia. Os encantamentos sao ritos
orais complementares as operagoes e gestos magico-religiosos, realizados para
combater o mal que os afligia. Estes textos eram recitados por técnicos em
curandeirismo e magia, os exorcistas, 3sipu?, em lingua acadica, encarregados também
de levar a cabo as agoes ritualisticas magicas que poderiam ser feitas em domicilios
privados ou no templo e receitar os ingredientes e os farmacos?.

Os Rituais e os Encantamentos

Os mesopotamicos acreditavam na capacidade de intervencao dos homens no meio
natural que o cercava através de meios essenciais a sua disposi¢ao: o gesto e a
palavra. Os conjuros ou ritos orais repousavam na forga da palavra. Na tradigao semita,
o verbo era criador. Assim, a enunciagao de um bem ou de um mal era suficiente para
garantir sua génese. Ja os ritos manuais tinham sua origem no poder do gesto, na
capacidade destrutiva ou transformadora de diversos produtos naturais ou elementos
primordiais como a agua e o fogo.

Para os mesopotamicos, os males fisicos e as doengas seriam apenas algumas
manifestacoes possiveis do sofrimento. Eles acreditavam que seu infortinio era uma
punigao divina, causada por uma agao deliberadamente contraria aos principios éticos
da sociedade ou, por alguma conduta inadequada, ainda que involuntaria.

A literatura magica tinha por objetivo a eliminagao dos males que acometiam o homem,
fossem eles causados pela possessao demoniaca ou decretados por quem
administrava o destino, os deuses. O propdsito do ritual magico era revogar o
sofrimento que impedia o bem-estar e o desfrute normal da vida concedida a cada um.
(BOTTERO, 1987-1990, p. 201).

Os escribas mesopotamicos compilaram duas grandes séries de ritos corporais e
encantamentos: Magli e Surpu*, considerados grandes classicos da literatura magica.
O Magqli, a queima, possui oito tabletes cuneiformes com encantamentos e um tablete
que descreve um complexo ritual noturno, no qual o exorcista invoca os deuses que
conhecem a identidade da feiticeira e expulsa o mal do corpo da vitima, apds queima

2 CAD A/11 431, em sumério chamado de Ii.mas.mas/Iu.ka.pirig ou ld.mu7.muz, e em acadico de
masmassu/(w)asipu.

3 BIGGS, 1987-1990, p. 623.

4 BLACK, GEORGE, POSTGATE, 2000, p. 196 e 388.
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certos objetos e pronuncia encantamentos para conjurar e destruir o poder maléfico da
feiticeira. J4 o Surpu, a cremagdo, se propde a purificar a vitima, ele relne
encantamentos e rituais contra todo o tipo de ma conduta familiar e/ou social que o
individuo possa ter. Nele, o exorcista queima os objetos sobre os quais foram
transferidos os "pecados” do paciente®.

O Surpu era realizado quando as pessoas ndo conheciam as causas de seus males,
isto & nao sabiam por quais atos ou omissoes eles teriam ofendido os deuses e
perturbado a ordem do mundo. O paciente ia ao magico num estado critico,
atormentado, com insonia, doente. No ritual, todos as faltas possiveis eram
exaustivamente enumeradas e ainda era feito o encantamento dos objetos de culto que
tornaria mais efetiva sua fungao magica.

A combustao era a parte do ritual na qual o paciente descascava uma cebola, cortava
tamaras em laminas, desfazia nds de fios de linho ou |a e os jogava no fogo. Todo o
processo do Surpu era realizado enquanto se recitava os encantamentos, e através dele
os pecados eram "desfeitos”, sendo que a performance do paciente no ritual também
era avaliada pelos deuses. Para finalizar, 0 magico apagava o fogo e com ele os
pecados.

A imagem abaixo exibe um ritual de exorcismo ou de cura de pessoa doente, que ocorre
dentro de um recinto fechado. Trata-se de uma rara representagao iconografica do
tema. Neste exemplo, o campo visual é quase totalmente preenchido e denota um forte
carater simbdlico. Na parte central da imagem temos uma espécie de cabana onde o
paciente se encontra deitado. Do lado externo da camara, temos duas figuras,
conferindo uma grande simetria na imagem. Temos, do lado esquerdo, um homem e do
lado direito, uma mulher, ambos com as maos postadas em sinal de clamor. Seriam
exorcistas participando ativamente do ritual ou entidades metaféricas exercendo uma
funcao protetora? Ainda pode-se observar na parte superior da cena um dragao,
animal-simbolo do deus Marduk®, a meia-lua representando o deus Sin’, uma forma
estrelada, provavelmente fazendo referéncia a deusa IStar® e uma divindade solar alada,
retratando o deus Assur®.

Na parte central, o sélo-cilindro mostra uma pessoa deitada em uma cama,
provavelmente o doente, enquanto que uma figura masculina, com barba, se inclina
sobre ela, segurando um instrumento nao identificado na mao esquerda. Na cabeceira
da cama ha uma figura feminina ajoelhada, com um recipiente em chamas, indicando
um processo de combustao.

5 LOPEZ, SANMARTIN, 1993, p. 414.

6 Marduk era o deus principal da cidade de Babilénia. BLACK, GREEN, 1998, p. 128.

7 Sin, filho das divindades primordiais Enlil e Ninlil, era o deus principal da cidade de Ur. BLACK, GREEN,
1998, p. 135.

8 A deusa Inanna, em sumério, IStar em acadico, é a deusa do amor e da guerra. BLACK, GREEN, 1998, p.
108-109.

9 ASSur era o deus principal da Assiria, tida como divindade guerreira por esséncia. BLACK, GREEN, 1998, p.
37-8.
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Sélo-cilindro e impressao moderna. 3 cm X1,3 cm. (Fig. 1) | Periodo neoassirio (séc. IX-VIII AEC),
serpentina mineral negra.| Metropolitan Museum of New York. | Foto da autora.

Outro elemento da pratica de magia era chamado de namburb('?, em acadico, que
significa, literalmente, "ritual apotropaico” e era realizado para "desfazer ou evitar" o
efeito de um mal futuro, ja detectado por um mau pressagio. O ritual magico namburba
tipico consistia numa série de instrucoes destinadas ao exorcista como: a realizagao
de cerimodnias fechadas para separar o lugar ritualistico do mundo exterior ou pela
performance dentro de uma area delimitada com um circulo magico''; os ritos de
purificagao, onde o paciente era lavado e depilado, queimava-se incenso e soavam
sinos e tambores; oferecia-se alimentos e ervas aromaticas aos deuses e a divindade
"Rio"'?, pois ele carregava todos os males para longe do paciente. Os ritos finais
envolviam atos de purificagao, trazendo o paciente de volta ao mundo exterior, com
prescricoes magicas estritas'® e o uso de amuletos.

Os amuletos tinham a fungao de protegao contra as forgas maléficas e também um
valor magico para influenciar beneficamente a vida cotidiana, como a composigao de
um colar-amuleto que continha 31 pedras: "7 se destinavam a conciliar seu deus com
sua deusa; 6 outras visavam reconciliar um deus irritado com um homem, 9 para obter
a benevoléncia de altos funcionarios do palacio e 9 para obter ganhos, opuléncia e
riqueza”. (JOANNES, 2001, p. 43).

10 BLACK, GEORGE, POSTGATE, 2000, p. 235.

110 circulo méagico era feito no chdo, com farinha e o doente deveria ficar em seu interior.

12 Segundo a crenga mesopotamica, os rios eram tidos como divindades capazes de expiar € julgar os
pecados dos homens.

13 Como evitar o cosumo de alho e usar um colar especial por sete dias.
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Tablete cuneiforme com lista de pedras-amuletos (Fig. 2)
Periodo aqueménida-seléucida (séc. VI AEC), argila. Metropolitan Museum of New York. | Foto da autora.

O tablete cuneiforme acima contém um texto mencionando uma lista de pedras
auspiciosas, dentre elas o lapis-lazuli, a cornalina, o jade, a hematita, a obsidiana e o
alabastro, que deveriam ser usadas para prevenir doengas, feitigaria, maus pressagios
e a furia dos deuses Marduk, I5tar, Sin, Samas e Adad'.

Aimagem a seguir expdoe um exemplar destes amuletos, em forma de colar, com pedras
preciosas benéficas, pertencente ao acervo do Vorderasiatische Museum, no complexo
do Museu do Pérgamo, em Berlim.

Estes rituais de natureza apotropaica, tinham por objetivo anular uma desgraga
previsivel apds a observagao de fendmenos celestes. A maioria dos rituais namburbi
eram dirigidos contra pressagios de dois tipos: a série chamda de Summa alu, ligada
aos incidentes da vida cotidiana e Summa izbu, ligada aos nascimentos anormais.
Foram ainda identificadas mengoes aos rituais apotropaicos em cartas dos exorcistas
de Assarhaddon e Assurbanipal (680-666 AEC), ultimos reis da dinastia neoassiria.
(JOANNES, 2001, p. 556).

14 Adad era a divindade relacionada com a tempestade, os raios e trovées. BLACK, GREEN, 1998, p. 110.
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Amuleto em forma
de colar (séc. VIII-
VIl AEC), cornalina,
jade, lapis-lazuli,
hematita, agata
(Fig. 3)
Vorderasiatische
Museum, Berlim
Foto da autora.

Criava-se um objeto, comumente uma pequena figura em argila, que tornava-se uma
manifestacao concreta do mau pressagio. Assim, transferia-se para ela o mal que
ameacgava o paciente e depois o objeto era destruido, geralmente jogado no rio. Para
finalizar, realizava-se uma purificacao ritualistica do paciente e de sua casa.

Diversas medidas profilaticas eram empregadas para assegurar a protegao nos dias
que seguiam o ritual. Como, por exemplo, abster-se de comer alho ou peixe, de nao
retornar a casa por um certo tempo ou, ao contrario, manter-se enclausurado por varios
dias.
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Ha evidéncias de que praticava-se um namburbd particularmente complexo, - o ritual
do rei substituto, quando aconteciam ecplises do sol ou da lua ou ocultagao dos astros
como Jupiter, Vénus, Mercurio, Saturno ou Marte. Varias divindades intervinham em
um ritual namburbd, como Ea, a divindade criadora dos homens, ou Samas, o deus sol
e dajustica.

A pratica da substituigao da figura do rei, por uma personagem escolhida para morrer
em seu lugar, acontecia quando signos nefastos anunciavam que o soberano estava
ameagado por um perigo mortal. Duas expressoes eram usadas: Sar pahi, "rei de
substituigao” ou salam pdhi, "imagem de substituicao”. Narrativas destas praticas
estao presentes na Cronica dos Reis Antigos, em documentos hititas do século XIX AEC
e, mais abundantemente no periodo assirio dos reis Assarhadon e Assurbanipal (680-
666 AEC). (JOANNES, 2001, p. 733).

Os fendmenos astrondmicos mais espetaculares, como os eclipses solar e lunar eram
considerados maus presagios e anunciavam o desaparecimento proximo de um grande
rei. O ritual do "rei substituto” era decidido por um conselho composto de chefes dos
colegiados de astrologos, exorcistas e lamentadores da corte. Estes dignatarios
poderiam também aconselhar sobre a escolha da pessoa a ser chamada para cumprir
a substituigao.

Em caso de urgéncia, quando o eclipse ja tivesse ocorrido, escolhia-se um homem cuja
vida era tido como sem importancia: um prisioneiro de guerra, um condenado a morte
ou um "espirito simples”, isto &, alguém de pouca educagao. Mas se as observagoes
astrondmicas previssem um fenénemo iminente, o ritual poderia ser a ocasiao para o
castigo de um rebelde ou para impressionar uma populagao cuja fielidade estivesse
sendo posta em duvida.

Uma vez decisao tomada, o rei e seu substituto trocavam de papel, em aparéncia. O
substituto era coroado e, sem realmente exercer o poder, era vestido com todas as
insignias da realeza. O verdadeiro rei vivia recluso e era chamado de ikkaru, "o
cultivador”, significando que ela havia tomado o lugar de um homem de baixa condi¢ao
social. Esta inversao era evidentemente temporaria, pois o substituto morria
providencialmente ao "final de seu reinado”, que nao excedia 100 dias. O verdadeiro
soberano retomava entao suas funcdes. (JOANNES, 2001, p. 557).

O ritual, cujo elemento central era 0 namburb(, consistia em transferir para o substituto
o mal anunciado pelo eclipse e fazer com ele assumisse as faltas/os erros cometidos
pelo rei, fossem eles conscientes ou nao, e que haviam motivado a sentencga e o castigo
divino.

A Representacgao Visual

Uma analise dessa documentacgao a partir da perspectiva da histéria da arte nos leva
a duas indagagdes. A primeira versa sobre o status da representagao visual na
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Mesopotamia e a segunda questiona as categorias de divisao binaria do
real/representacao.

A discussao sobre o status da representacao visual na Mesopotamia é uma questao
fundamental para a historia da arte do Antigo Oriente Proximo. A nogao axiomatica de
que a representagao € um meio de imitagao de coisas reais do mundo deve ser
descartada para entendermos a arte da antiguidade oriental. Eles acreditavam no poder
dos significantes e de seu status como parte integrante do real. (BAHRANI, 2003, p.
122)

Segundo a visao de Derrida, herdeira da metafisica ocidental, com um sistema
ontoldgico binario, o individuo esta dividido entre corpo e alma. No mundo antigo
oriental o individuo nao é bipartide, mas sim um conjunto multifacetado de partes. A
nocao de individualidade precisa ser vista a luz do sistema ontdlogico assirio-
babilonico revelado no processo de significagcao da escrita. Partimos do pressuposto
que eles nao possuiam uma clara divisao entre dois sistemas distintos: o visual e 0
verbal, mas que ambos faziam parte de um sistema simbdlico interdependente. Com
isso a categoria da arte — o reino da significagao visual — deve ser estudada como uma
faceta deste amplo sistema simbdlico. (BAHRANI, 2003, p. 121.)

No vocabulario mesopotamico existe palavra acadica Salmu que é utilizada para se
referir a representacgao, podendo ser traduzida por estatua, relevo, monumento, pintura
e imagem. (BLACK, GEORGE, POSTGATE, 2000, p. 332.)

Irene Winter (2010, p. 80) contesta a ideia de que Salmu possa se referir a retrato, como
representagcao de uma pessoa. Ela diz que a imagem do rei nao é uma réplica natural
do rei, mas mas sim um coddigo convencionado, culturalmente mediado, uma
representacao idealizada e nao um retrato no sentido recente da arte ocidental, como
copia da pessoa real. Nunca sera um retrato mimético de uma pessoa, mas uma certa
representacao natural. Salmu tem o potencial de tornar-se entidade, um ser, em vez de
uma copia de um ser. A imagem é uma coisa verdadeira, real! (BAHRANI, 2003, p. 125.)

A nocgao da palavra acadica Salmu, como integrante de um sistema de representagao
pluridimensional, podendo ser traduzida por imagem, se explica pela relagao com a
escrita cuneiforme, a partir da ideia de signo-representagao e seu lugar no campo do
real.

O Sistema de Escrita

0 nome da escrita cuneiforme vem do latim cuneus - canto -, pois ela é o resultado da
incisdo de um estilete, impressa na argila mole, com trés dimensdes (altura, largura e
profundidade). Os documentos mais antigos conhecidos até hoje, tabletes de argila,
apresentando sinais pictograficos, foram encontrados em um templo na cidade de
Uruk, com data aproximada de 3.200 AEC.
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O sistema grafico cuneiforme nasceu de um longo processo de criagao e conheceu
uma evolugao que se fez sentir nao somente na paleografia, como também na
utilizagao dos sinais. Pode-se, entao, dividir esse processo em duas grandes etapas: a
pictografica e a silabica. (POZZER, 2004).

Etapa pictografica

Na etapa pictografica, realizavam-se representagdes picturais dos objetos. O
pictograma (desenho) ainda nao era uma escrita, porque ele simbolizava uma coisa e
nao uma palavra. Podia-se compreender a mensagem, mas n3o |é-la. E o que Bottéro
(1987, p.89) chamou de aide-mémoire (ajuda a memoria).

Imaginem-se esses primeiros textos. Por exemplo, a sequinte frase: "O rei esta morto”.
Para realizar-se este tablete pictografico, pode-se desenhar um homem maior que os
outros olhando para o oeste. Porém, para decodificar-se a mensagem, precisa-se
conhecer:

a) o simbolismo da época: o homem maior representa o rei; oeste representa a morte
ou a regiao dos mortos;

b) a ordem dessa simbologia: rei morto (e nao rei dos mortos);

c) a realizagao fonética: pronunciar a frase.

Esta-se diante de um quadro de conteudo simbdlico, que possui o sentido procurado
enquanto globalidade. Pode-se considera-lo uma frase-ideograma, assim como
muitas das representagdes da época pré-historica.

Neste estagio pictografico, ha tantos quadros, quantas frases. Visto os problemas de
realizacdo material e a restricdo dos elementos combinatérios (orientagoes,
dimensodes, cores, etc.), bem como suas imprecisdes, o corpus ideografico é,
certamente, bastante limitado.

Etapa silabica

Na etapa silabica, tem-se a representacgao estilizada dos objetos. O sistema grafico é
nao mais uma escrita de coisas, mas uma escrita fonética da palavra. Ele nao se limita
a relembrar ou a comemorar o conhecido; agora, €, também, capaz de transmitir novos
conhecimentos e de instruir o homem. Para isso, foi preciso incorporar o instrumento
mais perfeito da analise e da comunicacao do real pelo homem: a lingua falada.

Tome-se, como exemplo, o pictograma da idéia pé, que se dizia du, em sumério, palavra
que também designava outra coisa: verdadeiro, correto. Constata-se o rompimento da
relagdo primeira desse sinal com um objeto (o pé), para guardar o fonema (du), que
fazia parte unicamente da lingua falada. Enquanto pictograma, o sinal do pé refere-se
a coisa-pé, ou, na qualidade de ideograma, a varias coisas evocadas por ele, como ir,
manter-se de pé, caminho, etc. Mas o som du designa, com precisao, esse fonema,
onde quer que ele se encontre na fala, como, por exemplo, para escrever lgi.du, o deus
Palil. O sinal deixa de ser pictograma ou ideograma para tornar-se um fonema.
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Essa etapa fonética viu surgirem duas linguas completamente diferentes entre elas: o
sumeério e o acadico. Os tabletes encontrados na cidade de Ur e datados de 2.800 AEC
foram os primeiros documentos em sumério escavados. O sumério € uma lingua
aglutinante, monossilabica, composta de palavras que nao se modificam. O acadico,
que surgiu na metade do Il milénio AEC, no sul da Mesopotamia, € uma lingua semitica,
flexionada, cujas palavras se modificam.

Pode-se concluir que a partir do momento em que a representagao grafica impediu o
desenho de ser espontaneamente evocador e o estilizou, transformando-o em
convengao e nao mais exigindo o seu reconhecimento, mas sua memorizagao, a
ruptura com a arte foi consumada, nascendo assim a escrita.

A escrita cuneiforme é definida como simbdlica porque o significante (suporte material)
é interpretado como evocador do significado direto (imagem mental). Mas cada signo,
por ter valor pictografico e fonético, tem capacidade potencial de evocar outros
referentes (objetos) nele contidos.

O status da imagem

A imagem na antiga Mesopotamia nao é considerada como semelhante a uma
realidade original que esta presente em outro lugar, mas ela contém a realidade em si
mesma (imagem). A razao para que esta nogao de representagao seja possivel para
assirio-babilénicos é que o dominio do real inclui, por definicao, multiplas camadas e
um complexo sistema de signos que Bahrani (2003, p. 127) descreve como
"realmetasemidtico” e se opoe ao metafisico.

O que para o pensamento moderno é ilusao, para eles esta no campo do conhecimento
empirico. Esta é a razao porque os textos de adivinhagao sao lidos literalmente como
os signos cuneiformes incorporados ao real. Para os mesopotamicos tudo pode ser
lido com um signo que se refere a algo além da superficie aparente. Assim, a
representagao visual pode ser codificada, mas incorporada ao real e ter uma influéncia
profética.

A relagao entre Salmu e realidade nao pode ser considerada como unidimensional, ou
como um movimento mimético da imagem. Entendendo o conceito de mimeses como
representacao que imita uma realidade pré-existente. Bahrani (2003, p. 128) propée
que Salmu deva ser entendido como uma forma de imagem que circula no interior do
verdadeiro.

Na Mesopotamia a imagem e 0 nome, 0 COrpo organico e a pessoa sao caminhos para
se encontrar aquela pessoa. Um dublé de corpo, que pode ser um corpo organico
substituto, uma efigie de cera ou ceramica ou uma estatua de bronze ou de pedra pode
ser comparada com o significante iconico ou homofénico que funciona por meio da
semelhanga.

111



Katia Pozzer Rituais Apotropaicos Mesopotamicos

Segundo o pensamento mesopotamico nao podemos compreender as duas areas, das
palavras e das imagens, como separadas, pois elas tém fungdes similares e sao
estruturalmente a mesma, pois pertencem a um mesmo sistema de significagao.

Para melhor compreendermos o conceito de imagem no mundo antigo oriental
examinaremos a pratica da substituicao humana do rei, atestada na documentagao
mesopotamica. Este ritual de performance de transformagao de um substituto humano
em representacgao valida do rei é chamado, em acadico, de sar pGhi, e em sumério de
ki.bi.gar.

Neste ritual, o dublé de corpo € nomeado rei; depois ele deve vestir as roupas do rei; em
seguida ele deve ouvir o enunciado de ser chamado de rei e apds isso; deve recitar
algumas palavras que sao inscritas na argila e costuradas as suas vestes. (JOANNES,
2001, p. 734-5).

O processo de transformacao do dublé do rei necessita de, pelo menos, quatro
condigoes:

1. Certo nivel de semelhanga (preferencialmente um homem a um animal)

2. Contiguidade ou contaminagao entre eles (através das vestimentas)

3. Significante vocal de pronunciagao do nome

4. Ainscricao (em argila) deve ser costurada as suas roupas.

Apds a realizagao precisa do rito, Salmu torna-se uma manifestacao real/verdadeira do
rei. Assim, coisas relacionadas com a substituigdo magica, como fragmentos de
vestuario, unhas, areia de uma impressao de uma pegada, ou os descendentes sao
entendidas como extensoes metonimicas da pessoa.

Em seu livro Meditagdes sobre um Cavalinho de Pau, Gombrich discute a nogao de
substituicao e admite que:

Recentemente fomos forgados a reconhecer como
compreendemos mal a arte primitiva ou a egipcia todas as vezes
em que supomos que o artista "distorce” seu tema ou que até
mesmo deseja que vejamos em sua obra o registro de alguma
experiéncia especifica. Em muitos casos, essas imagens
"representam” no sentido de serem substitutas. O servo ou o
cavalo de argila, sepultados nas tumbas dos poderosos, toma o
lugar do ser vivo. O idolo toma o lugar do deus. (GOMBRICH, 1999,

p. 3).

Na Mesopotamia, o processo da representagao visual ou duplicagao é estruturalmente
semelhante ao sistema da escrita. Essa similaridade pode ser definida como uma
unidade estrutural porque o texto contém o pictérico e o pictérico tem um efeito
constante em termos de traco, de acordo com a légica da escrita. E o inverso também
é verdadeiro.
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O processo da representagao visual é definido como uma unidade estruturalmente
semelhante ao sistema da escrita, porque o texto contém o pictérico e o pictorico tem
um efeito constante sobre a escrita. Nao podemos pensar que as duas areas, das
palavras e das imagens, possuissem similaridades ou paralelos. As duas esferas sao,
estruturalmente a mesma, porque pertencem a um mesmo sistema de significagao.

Assim, devemos compreender o sistema de representagao mesopotamico como uma
cadeia pluridimensional de aparéncias possiveis.

Referéncias Bibliograficas

BAHRANI, Z. The Graven Image — Representation in Babylonia and Assyria.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2003.

BIENKOWSKI, P.; MILLARD, A. Dictionary of the Ancient Near East. London: British
Museum Press, 2000.

BLACK, J. e GREEN, A. Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia. London:
British Museum Press, 1998.
BLACK, J., GEORGE, A., POSTGATE, N. A Concise Dictionary of Akkadian. Wiesbaden:
Harrassowitz Verlag, 2000.
BOTTERO, J. L'Ecriture, la raison et les dieux. Paris: Editions Gallimard, 1987.

Magie. Reallexikon der Assyriologie und Vorderasiatischen Archéaologie.
Berlin-New York, v. 7, 1987-1990, p. 200-234.

Magie et médicine a Babylone, In: BOTTERO, J. Iniciation a I'Orient ancien.
Paris: Editions du Seuil, 1992, p. 205-224.

, KRAMER, S. Lorsque les dieux faisaient 'homme. Paris: Editions Gallimard,
1993.
CAD. Chicago Assyrian Dictionary. Chicago: The Oriental Institute of the University of
Chicago.
GLASSNER, J.-J. La Mésopotamie. Paris: Les Belles Lettres, 2002.
GOMBRICH, E.H. Meditagbes sobre um Cavalinho de Pau. Sao Paulo: EDUSP, 1999.
JOANNES, F. (org.). Dictionnaire de la Civilisation Mésopotamienne. Paris: Robert
Laffont, 2001.
LOPEZ, J., SANMARTIN, J. Mitologia y Religion del Oriente Antiguo. Barcelona: Editorial
AUSA, 1993, vol.l.

MARCUS, M. Art and Ideology in Ancient Western Asia. In: SASSON, J. M. (Ed.).
Civilizations of the Ancient Near East. Peabody: Hendrickson Publishers, 2000, p. 2487 -
2505.

MUTH, Susanne; NEER, Richard; ROUVERET, Agnes et WEBB, Ruth, «Texte et image dans
I'Antiquité : lire, voir et percevoir », Perspective [En ligne], 2, 2012, mis en ligne le 30 juin
2014, consulté le 04 juillet 2014. URL : http://perspective.revues.org/145.

POZZER, K.M.P. A Palavra de Argila e a Memoria da Historia. In: KARNAL, L.; FREITAS
NETO, J.A. A Escrita da Historia - Interpretagées e Analises Documentais. Sao Paulo:
Instituto Cultural Banco Santos, 2004. p. 63-91.

. A Magia na Mesopotamia. In: FUNARI, P.P., SILVA, G., MARTINS, A.
Histdria Antiga - contribuig¢des brasileiras. Sao Paulo: Ed. Annablume/FAPESP, 2008, p.
173-187.

113



Katia Pozzer Rituais Apotropaicos Mesopotamicos

. Babel e a representagao do sagrado na Cidade Antiga. In: CORNELLI, G.
(Org.). Representagées da Cidade Antiga: categorias histdricas e discursos filoséficos.
Coimbra: Classica Digitalia, 2010.
ROUX, G. La Mésopotamie. Paris: Editions du Seuil, 1995.

WINTER, Irene J. On Art in the Ancient Near East. Vol. |. Leinden-Boston: Brill, 2010.

114



	1_katia pozzer



