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A fotografia “Lingua apunhalada” da artista Lyigia Pape é colocada em evidéncia nesse
estudo a partir de duas perspectivas: o movimento feminista de segunda onda, e a
censura instaurada no Brasil decorrente do regime militar. Essa obra representa um
paradigma na trajetoria poética da artista, um elemento de excecao, pois suas
investigagdes formais e tematicas mais frequentes nao se relacionavam com o
exercicio da autorrepresentacao, e do uso da linguagem fotografica. Essa investigagao
se da por uma categoria analitica de género, tangenciada pela forma como a
discursividade feminista foi transmitida nas dinamicas das artes visuais no Brasil,
priorizando o periodo da década de 1970; e também traz a discussao caracteristicas
das proposigoes artisticas que tomaram a fotografia como medium nos anos 1960 e
1970.
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The photograph "Lingua Apunhalada” (stabbed tongue) of the artist Lyigia Pape is
highlighted in this study from two perspectives: the second wave feminist movement,
and the censorship established in Brazil due to the military regime. This work
represents a paradigm in the poetic trajectory of the artist since her most frequent
formal and thematic investigations were not related to the exercise of self-
representation. This study is based on an analytical category of gender, related to the
way the feminist discourse was transmitted in the dynamics of the visual arts in Brazil,
prioritizing the period of the 1970s; and also brings to the discussion characteristics of
the artistic propositions that took photography as medium in the 1960s and 1970s.
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A obra "Poemas visuais: Lingua Apunhalada” (1968), autorretrato da artista Lyigia Pape
(1927 — 2004), é colocada em evidéncia por dois parametros principais: as opressoes
vivenciadas historicamente pelas mulheres e seus espagos de fala escassos, e a
supressao dos direitos politicos e individuais instaurados no governo ditatorial
brasileiro (1964 — 1985). No enquadramento em preto e branco do rosto de Pape
(Fig.01), vemos sua lingua escancarada exibindo uma ferida: corte transversal na
mucosa, que sangra. Corpo que aponta para uma fisicalidade radical e imagem
profunda de potencialidade diante o seu contexto. Simboliza um duplo silenciamento:
a censura e o sexismo, sob as circunstancias violentas do Rio de Janeiro de 1968.

O fim da década de 1960 foi marcado pelo golpe de Estado de 1964 e a suspensao da
democracia brasileira: a imposigao da Constituicao de 1967 legitimou o Regime Militar
no pais. O ano do autorretrato “Lingua Apunhalada” foi concomitante a decretagao do
Ato Institucional n°5 e do fechamento do Congresso, que inaugurou o periodo mais
insolito da ditadura, caracterizado pelo dominio da liberdade individual, persegui¢oes
politicas, desaparecimentos, prisdes, institucionalizacao da censura prévia e pela
banalizacao da tortura como pratica repressiva. (SUSSEKIND, 2007, p.51).

Figura 1 | Poemas Visuais / Lingua Apunhalada, Lygia Pape, 1968.

No ocidente, esse mesmo periodo distingue-se pelo levante de movimentos sociais.
Destaco o movimento feminista de segunda onda que se determinou a rever as
relagdes de poder entre homens e mulheres, principalmente na Europa e nos Estados
Unidos. A inser¢ao feminista na arte, nesse periodo, foi referente aos questionamentos
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dos parametros de sua historiografia, enquanto construgao ideoldgica, e a
representacao dos corpos das mulheres, enquanto imagem objetificada. O mote
principal era a alteragao do papel das mulheres nesse cenario, que reivindicavam para
si uma voz ativa e espagos para narrarem suas historias. Esse agenciamento coletivo
libertario pensava novas técnicas e praticas de produgao de si, e a libertacao das
mulheres da colonizagao de seus corpos e psiques, de acordo com Margareth Rago
(2013, p.26).

Margareth Rago, historiadora brasileira, contribui para reflexdes entre feminismos e
ditadura militar no Brasil e acomoda uma questao: como construir artes feministas de
existéncia? Seu objeto de estudo tem foco na linguagem escrita, mas adapto seu
pensamento para a fotografia no ambito das artes visuais, com o objetivo de criar uma
relagao entre a escrita de si e o exercicio do autorretrato, pois localizo semelhancgas
entre essas duas praticas no contexto brasileiro. A autora explora (2013, p.30-31) os
espacos que se abrem a partir da escrita como pratica de relagao renovada de si para
consigo e também para o outro, uma vez que entende o feminismo como abertura para
outras possibilidades de subjetivagao e de existéncia para mulheres. Narrar a propria
vida é um privilégio, uma vez que o anonimato foi uma condigao feminina até algumas
décadas atras.

A situagao politica brasileira, no entanto, deu outro tom a discursividade feminista no
pais, segundo Céli Pinto (2009, p.15). A autora afirma que o cenério para o surgimento
de movimentos libertarios, relativos a causa identitaria, foi mais propicio nos paises
norte-americanos e europeus, ja que no Brasil houve um momento de repressao total
da luta politica geral. O movimento feminista brasileiro desenvolveu-se de forma
expressiva com essas pautas internacionais apenas na década de 1980, com a
redemocratizagao, e caracterizou-se pela fundacao de ONGs (Organizagdes Nao-
Governamentais). Entretanto, algumas artistas brasileiras, como Lygia Clark (1920 —
1988), Anna Maria Maiolino (1942) e lole de Freitas (1945), exilaram-se voluntariamente
durante a ditadura, o que as proporcionou contato com vertentes feministas e com
praticas artisticas relativas ao corpo, como a body art, na efervescéncia desses
movimentos nos paises do hemisfério norte.

A pratica do autorretrato foi recorrente no projeto de artistas mulheres do periodo.
Essas se utilizavam das midias da fotografia e do video como suporte para suas
questoes de pesquisa — numa tentativa de trabalhar num campo onde as
desproporgoes de género comuns a histéria da arte nao tivessem sido tdo marcantes,
como foram na pintura e escultura — e assim gerar debates consonantes aos
feminismos em pauta, relativos a subjetividade e ao espago doméstico. A fotografia e
o video, portanto, contém uma qualidade fundamental a questao das mulheres. Michael
Archer (2013), em um breve exame da histéria da pintura, percebe a figura feminina
como objeto do desejo masculino. Como resolver o impasse feminino de representar-
se, de forma a nao contribuir sistematicamente a tradigao pictérica? O autor observa
na fotografia, no video, no filme, no som e na performance, meios apropriados para
reparar essa divida histérica. (ARCHER, 2013).
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O corpo literal manifestado pelo autorretrato de Pape é uma cisao com a tradigao do
corpo feminino representado na historia da arte: o corpo idealizado e inatingivel, passa
a ser o corpo profano do aqui e agora. Esse corpo localiza-se no “reconhecimento da
corporalidade humana", nos termos de Viviane Matesco (2009, p.08), na exposigao de
fragmentos organicos, como o sangue, mesmo que em sua versao ficcional na obra
aqui analisada. Essa escrita de si concretizada pela fotografia enfrenta o siléncio duas
vezes, pela impossibilidade de incorporar a revolta, e por um projeto feminista que nao
se realiza, nessa vivéncia da repressao institucionalizada. Quase que de forma
premonitoria, seu poema visual antecipa que cinco anos mais tarde (1973) a artista
seria presa e torturada pelo DOI-CODI (Destacamento de Operagdes de Informagao -
Centro de Operacdes de Defesa Interna): a violéncia materializada fora do campo
simbolico. Sobre o periodo, Pape comenta: “Eu realmente sofri, mas atualmente sé
quero falar disso no sentido de liberdade" (PAPE, 1978, p.77). Assim como em Lingua
Apunhalada a artista quis transformar a condigao de censura em liberdade, no relato
poético de suas experiéncias.

Poemas Visuais, Ditaduras, Feminismos

Identifico que os temas relativos a ditadura e a questoes do feminino abordados em
Lingua Apunhalada foram recorrentes na poética de Lygia Pape e listarei a seguir
alguns desses trabalhos a fim de elucidar como esses dois assuntos se apresentam
em sua obra, para além do autorretrato em analise. Sua trajetdéria possui essa
dimensao politico-critica latente, e a postura da artista em outros ambitos, para além
da pesquisa plastica, mostra preocupagao constante em refletir sobre o espago ao seu
redor, sobre sua posi¢ao no mundo.

A entao artista expoente do neoconcretismo na década de 1950 foi adquirindo novas
preocupacgoes estéticas e simbdlicas em seu trabalho na década seguinte. Nao apenas
pela dissolugao do grupo neoconcreto em 1963, mas também por uma agenda de
manifestagoes em espacos publicos que foram se delineando ao longo da década de
1960, em resposta a condigao politica. Essas manifestagoes foram organizadas por
artistas e criticos de arte preocupados em repensar 0os espagos institucionais e
questionar a nogao de autoria por meio de proposigoes coletivas abertas ao publico.
Apocalipopédtese (1968), organizado por Hélio Oiticica, os Domingos de criagao (1971)
por Frederico Morais, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), que
também foi palco do evento Orgramurbana (1970), sdo alguns exemplos.

Nas experimentagdes do Cinema Novo, Lygia Pape também encontrou uma maneira de
trazer a tona as circunstancias do cenario politico. A artista produziu programagao
visual para alguns filmes do movimento cinematografico, e foi autora de diversos
curtas. Em um desses filmes, “Carnaval in Rio" (1974), Pape propde uma narrativa de
carater documental, registrando com a camera na mao alguns blocos de rua do Rio de
Janeiro até sua dispersao pela policia.

Lygia mostra os blocos usufruindo da condicao publica do
espacgo da cidade: a farra se da na rua. Carros alegéricos
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pequenos, sem luxo. (...) Um corte para as pessoas apreensivas
nas arquibancadas. A batucada abaixa o volume e escuta-se
apenas o som do bumbo, como um coragao a bater, enquanto a
camera capta a chegada de dois caminhdes com policiais
uniformizados sentados na carroceira, organizados em filas em
dois bancos, um de costas para o outro: o contraponto a toda
espontaneidade e vivacidade das cenas anteriores. O filme
perde a agitagao, o colorido, a trilha abaixa de volume e se
encerra. (MACHADO, 2008, p.148).

Esse registro vivencial de “Carnaval in rio" problematiza o esgotamento da
possibilidade de manifestagao publica e de rua, decorrente do fechamento do espago
publico (como observado pela intervengao policial), mas também pelo esgotamento de
uma forma de fazer carnaval, que comeca a ser atravessado diretamente pela industria
do turismo.

Ja emrelagao a sua atuagao nas artes visuais, seu autorretrato “Lingua Apunhalada” é
obra fragmento de uma série intitulada "Poemas Visuais" (1968 / 1999), que contém
ainda as obras "Caixa Brasil" (1968), “Isto ndo é uma nuvem"” (1997), “Mondrian" (1997),
“Caixa Caveira q geme" (1968) e “Das Haus" (1995). A série no geral nao é ordenada por
coesao formal ou tematica, mas por experiéncias plurais com objetos e palavras, e
integra um dos diversos ensaios entre artes visuais e poesia explorados por Lygia em
seus caminhos artisticos. Duas obras dessa série, entretanto, alinham-se pela tonica
da violéncia. Sobre essas obras, a artista comenta:

Em 1973 realizei uma série de caixas sobre a violéncia. Um
objeto sonoro, uma caveira (imagens planas impressas na
caixa) que chorava, que soltava um lamento quando vocé
pegava nela. E ligado a essa série aconteceram outros
trabalhos, como a “Lingua Apunhalada”, em cima da censura.
Trata-se de uma lingua fora da boca com um pingo de cor
vermelha sobre ela. Nessa época, quando estive na Argentina,
eu realizei um trabalho sobre a violéncia. Coloquei no CAYC um
circuito fechado de televisao, botando também do lado de fora
da galeria uma tela, e em todas essas telas circulava a mesma
imagem de uma caveira com a palavra wanted, que & é
buscado. Ou seja, busca-se o qué? A propria morte. E era
mesmo uma coisa bem caracteristica da Argentina na época,
um tal de matar e correr. (PAPE apud MATTAR, 2003, p.78-79).

Lygia Pape se refere nesse relato as “Caixa caveira q geme" (1968) e “Wanted" (1968-
1974), duas montagens diferentes para uma ideia em comum. A primeira é uma caixa
com a imagem de uma caveira estampada, que quando manipulada emite um som de
choro. Ja "Wanted" foi uma instalagdo montada na galeria argentina CAYC (Centro de
Artes e Comunicagao) em 1974, com projecao em diversas interfaces de um cartaz com
a representagao da mesma caveira e o escrito WANTED.
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A partir da exposigao da tematica desses trabalhos torna-se nitida a intengao de Lygia
Pape de aproximar a sua poética algumas das consequéncias do governo repressivo
vivido. Nessas obras, entretanto, havia ainda um anseio da artista de colocar em
funcionamento outros conceitos, como o da fita de moebius. O objeto originario dos
estudos topoldgicos foi apropriado por outros campos do conhecimento, como a
psicanalise, e também esteve presente nas operagoes de outros artistas, como Lygia
Clark.! A instalagao de Pape pensada para a CAYC dispunha de telas dentro e fora da
galeria ilustrando a imagem cadavérica: além de ativar a ideia de fusao entre arte e vida
(o dentro e o fora), a artista empreendia uma critica institucional ao negar o espago
sacralizado da sala de exposigao, “coisas que me mobilizam muito”, afirma (PAPE apud
MATTAR, 2003, p.79).

Figura 2 | Poemas Visuais / Caixa Caveira que geme, Lygia Pape, 1968.

A fita de moebius como operagao conceitual foi retomada por Pape em outra
exposicao, sua primeira individual, nomeada “Eat me: a gula ou a luxuria?" (1976) que
tinha como principal propdsito elaborar a situagao da mulher como objeto de consumo
na cultura de massa. Uma reivindicagdao essencial ao movimento feminista,
principalmente do feminismo de segunda onda em exercicio internacional desse
momento. A mostra-instalacao "Eat me" (Fig. 03) teve carater processual, uma vez que
envolvia trabalhos e ideias realizados anteriormente, como a Caixa de Formigas (1968)
— um recipiente contendo formigas sauvas, um pedaco de carne, e a frase “agulaou a
luxdria" impressa — que expressava a ideia da devoracgao sexual e da fome (PAPE, 1998,
p.29), conteudos tematicos que permearam a individual.

I Alguns dos trabalhos de Lygia Clark que envolvem o fundamento da fita de moebius séo “Caminhando”
(1964) e a "0 dentro é o fora" (1963).
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Por outro lado, tinha o sentido da fita de Moebius, o dentro e o
fora, que eu retomei mais tarde na exposigao do “Eat me" (...) O
dentro e o fora se trocam, se sucedem, se confundem. Como no
caso da fita de Moebius: neste conceito matematico, quando
vocé tem uma fita, inicialmente ha sempre um lado de dentro e
um lado de fora; mas se vocé torcer uma das pontas, tornar a
liga-la, e entao passar a percorré-la com o dedo, vocé nao vai
ter mais o dentro e o fora. Vocé vai ter um plano continuo, o
conceito passando de um espago interno para um espago
externo num movimento deslizante. (PAPE apud MATTAR, 2003,
p.85).

O conceito de espago topoldgico que Lygia explorou para essa mostra teve sua
concretude na Galeria Arte Global, em Sao Paulo; e no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. Sua intengao foi a de investigar como se desenvolveria um “Espago
Poético”, onde qualquer linguagem estaria a servico do ético. Nesse projeto em
especial, Pape afirma tratar-se de um “espaco particularizado: o Espago Patriarcal, que
esta inserido no sistema geral dos Espagos Poéticos” (PAPE, 1998), percorrido pela
abordagem ambigua da fita de moebius.

A montagem da mostra um ano depois no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
teve a seqguinte configuragao: foram erguidas trés tendas de plastico preto e a frase
“Eat me: a gula ou a luxdria”" em neon (fig.03). Além das tendas, Pape instalou vitrines
forradas de objetos de sedugao: cabelos, magas, maquiagem, cintas, cilios, seios
posticos, fotos e textos feministas. Sobre esses ultimos, Lygia afirma: “Mas a
exposicao nao tinha um discurso ideologico assim direto no sentido de ser uma
transacgao feminista, porque eu tenho sérias duvidas sobre essas posigoes.” (PAPE
apud MATTAR, 2003, p.85). Essa declaragdo de Pape ilustra uma especificidade do
movimento feminista brasileiro, e da figura da mulher feminista, que é cercada por um
estigma. Segundo Céli Pinto (2009, p.20), quando uma mulher fala, sua fala tem uma
marca — por ser a fala de uma mulher; mas quando uma mulher feminista fala, sao duas
marcas: a de mulher e a de feminista. A recepgao desse discurso marcado pelo género
é particular, em oposicao ao discurso universal-masculino. Apesar de Lygia Pape nao
se reconhecer enquanto feminista, a discussao levantada na exposicao "Eat me" (a
comecar pelo titulo provocativo) foi objeto de contestagcdo do movimento,
principalmente no ambito artistico, preocupado em repensar a representagao da figura
feminina nas diversas linguagens utilizadas pela cultura.
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Figura 3 | Exposigao "Eat me: a gula ou a luxuria?". Instalagao com plastico preto e luz, no MAM - RJ. Lygia
Pape, 1976.

Um artigo emblematico desse momento foi o “Prazer visual e cinema narrativo”, que
também trata das questoes apresentadas em “Eat me", publicado por Laura Mulvey em
1973. Com inclinagao a psicanalise, Mulvey investiga a fascinagao do olhar pela figura
da mulher no contexto do cinema, principalmente o hollywoodiano. Para a autora (1983,
p.444-445), o cinema soube combinar primorosamente o espetaculo erético e a
narrativa ao utilizar-se da figura feminina: figura indispensavel aos roteiros, sua
presenca vai no contrafluxo do desenvolvimento de uma histéria, pois tende a congelar
a fluidez dos atos em momentos de contemplagao erética. Ao ator homem é reservado
o papel das agoes, de fazer avangar a histéria, de provocar acontecimentos. Essas
reflexdes estao acomodadas no subcapitulo “A mulher como imagem, o homem como
o dono do olhar", um titulo-resumo da relagao de disparidade de género que circunda
a produgao cultural, e da mulher como objeto de desejo na cultura de massa — principal
reflexdao de Pape em sua primeira exposi¢ao individual. Como um desdobramento
dessa mostra, Pape realizou uma pesquisa tedrica com bolsa da FUNARTE e a partir do
fomento, desenvolveu um estudo sobre a condi¢cao feminina em imagens publicitarias
de outdoors, nomeada “A mulher na iconografia de massa" (1979), de também notavel
inclinagao feminista.

Lingua Apunhalada, Estético, Fotografia

Em um dossié publicado na Revista Malasartes n°2 acerca do projeto “Eat me: a gula
ou a luxuria" Pape apresenta o conceito por ela idealizado de “Espago Poético", que se
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estrutura pelo conceito matematico da fita de moebius, e que estabelece que o meio,
ou a linguagem, sao apenas suportes para discussoes relativas ao ético. Sendo assim,
a trajetdria de Lygia Pape nao pode ser identificada por um estilo ou mesmo por um
padrao, pois sua preocupagao esteve mais em gerar ideias (com temas relativos ao seu
contexto), do que eleger um meio especifico para concretiza-las. Segundo Guy Brett
(2000, p.304), as obras de Lygia, apesar de pertencerem ao plano das ideias, nao
deixavam de ser "sensuais”, nao se abandonou o sensual pelo cerebral, nesse sentido.

Esse estimulo ao sensorio € caracteristico das neovanguardas que surgem no fim da
década de 1960. De acordo com Signorini (2014, p.25) esse periodo nos paises
ocidentais distinguiu-se pela grande difusao do consumo e dos meios de comunicagao
em massa, pelos movimentos estudantis de 1968, e o autor destaca ainda os ensaios
de Marshall McLuhan e Herbet Marcuse, relativos ao resgate do “estético”. O termo, no
masculino, difere da “estética” que utilizamos para indicar a reflexao tedrica sobre os
problemas da arte. No masculino, “estético”, refere-se ao uso que fazemos de nossa
rede sensorial (MARRA apud SIGNORINI, 2014, p.174), é relativo a obras que agugam o
ver, o sentir, o tocar e o pensar — como a descrita instalagao de Lygia Pape. A partir da
sensorialidade fisica e natural trazida pelo "estético”, McLuhan propbés que se
considerasse, também, a sensorialidade colocada a nossa disposi¢cao pelas
tecnologias: que integrariam e ampliariam a primeira.

Signorini traz essas nogoes do sensorio para ampliar a discussao acerca do fotografico
na arte contemporanea. As neovanguardas, como a performance e a body art, em sua
recusa a pintura, ou qualquer linguagem legitimada, reclamam o valor estético dos
objetos banais, e esse valor se amplia também aos objetos imateriais, como as ideias
e as palavras. Escapando da representagao mimética, esses trabalhos artisticos da
neovanguarda compreendiam uma presencga direta, tendiam a processualidade, e aos
conceitos: "isto €, uma experiéncia estética entendida como evento e como processo
perceptivo-reflexivo que tem como objeto nossa relagao com a realidade e os meios e
a propria natureza da operacgao artistica” (SIGNORINI, 2014, p.27). Ainda segundo o
autor (2014, p.27), a relagao estreita com o conceitualismo cultivada pelos artistas da
neovanguarda fundamenta o forte interesse desses movimentos pela fotografia, o
video e outras midias como suporte para suas ideias. Afora o interesse por seu carater
documental, adequado a essas poéticas efémeras, ha a concepgao de
"desmaterializagao” e do carater reflexivo da obra, que encontram na pratica
fotografica um meio de condugao a experiéncia perceptivo-conceitual.

Lygia Pape esteve em precisa intimidade com as questdes do estético, da
sensorialidade e da fotografia como veiculo, expostas por Signorini ao relatar alguns
perfis da neovanguarda. A consolidagao da fotografia como objeto artistico aconteceu
entre as décadas de 1960 e 1970 — e em 1968, a artista apresentava um autorretrato
em fotografia.

Por um lado, ha um clima de grande atencao as linguagens e

aos fatos comunicativos — efeito tanto da enorme difusao das
comunicagdes de massa da época quando da cultura filoséfica
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do estruturalismo e dos estudos da semidtica, ou dos
movimentos de contestagcao e de comunicacgao alternativa de
1968; por outro lado, ha um vivo interesse das neovanguardas
pelas midias, principalmente o video e a fotografia, criando
entre a fotografia e as praticas artisticas uma osmose intensa
(...) (SIGNORINI, 2014, p.14).

Em “Eat me", a discussao de imagem se da pelas midias publicitarias e a representagao
da figura feminina, e seus desdobramentos de desejo, consumo e sexismo. Ja no
autorretrato “Lingua Apunhalada”, a imagem fotografica € um recurso para materializar
ideias: a censura e os desniveis de género — que permeavam as indagacoes da artista,
como observado em algumas de suas obras.

A produgao artistica que toma a fotografia como medium no momento dos anos 1960
e 1970 a utilizou para desempenhar fungdes distintas: do encargo de registrar agoes
temporarias, como happenings e performances, a fotografia como trabalho de arte,
quando o artista produz algo especificamente para ser fotografado (GISI, 2015, p.189),
que é o caso da fotografia aqui analisada. O estudio desempenha um lugar de
relevancia nessa categoria, uma “verdadeira arena de atuagao”, segundo Juliana Gisi
(2015, p.189), pois é o espago onde os artistas podiam desenvolver encenagoes frente
a camera fotografica, realizar experimentagoes e registros ficcionais de si. Outra
caracteristica das fotografias como trabalho de arte dos anos 1960 e 1970, pontuada
por Gisi, esta na despreocupagao da fotografia como técnica: sua visualidade se
aproxima do inartistico, ou seja, se afasta da estética das fotografias produzidas
décadas antes, entre os anos 1940 e 1950, ligadas as correntes humanistas.

Essa renuncia a técnica pode ser observada em Lingua Apunhalada na falta de nitidez
provocada pelo desajuste do foco, que enfatiza ligeiramente o sangue, e
consequentemente tornam difusas as caracteristicas do rosto. Nao ha definicao nos
fios de cabelo além de manchas em tons de cinza, e o rosto é quase desprovido de
volume, salvo certas linhas mais escuras que lhe atribuem alguma profundidade. O
enquadramento nao-tradicional que corta um pedaco da testa e outro do queixo de sua
face, é ainda exemplo de como nao houve uma preocupacgao formal de exceléncia na
realizacao do retrato, que se aproxima da estética do instantaneo, de um clique rapido
do assunto frente a camera. A instantaneidade foi um aspecto das fotografias de arte
dos anos 1960 e 1970, principalmente pela atribuicao do aspecto de descartavel,
“portanto sem valor intrinseco e sujeito a interferéncias, manipulagoes,
experimentagoes” (GISI, 2015, p.199).

“Lingua Apunhalada" é um paradigma na poética de Lygia: que nao se
autorrepresentava, e também nao usava a fotografia para resolver seus pensamentos
artisticos (apesar de ser adepta a outras midias, como o video). A sensorialidade
também é agugada por esse seu exercicio de escrita de si: a lingua sangrenta e lustrosa
suscita repulsa e fascinio; causa uma dor imaginaria por empatia, além de enjoo e asco.
A placidez do olhar desperta estranhamento: logo, nota-se que aquela ferida nao é
fisica, que simboliza outras camadas de opressao, no impedimento da expressao
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verbal. Na constituigao de sua figura publica, a artista que se questionava sobre a
representacao de mulheres em outdoors, quis libertar a mulher da categoria de Mulher,
e se fez informe, deformada, assombrosa, na tentativa de formular novos modelos de
existéncia, na dissidéncia ao modelo universal.
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