As estacgdes e os sentidos: um convite aos
prazeres no Paldcio de Queluz

Angela Branddo, Universidade Federal de S&o Paulo

As Salas das Merendas e do Toucador no Paldcio de Queluz, em Portugal, fazem parte do
conjunto de ambientes edificados e decorados durante a atuagao do arquiteto francés Jean
Baptiste Robillon (-1782). Na sala das Merendas, a decoragdo em pasta de papel dourada
emoldura quatro telas, representando refeicdes de cacga, aludindo aos prazeres da
gastronomia ao ar livre e as Quatro Estagdes do ano. Tal alegoria pode fazer parte de um
conjunto mais amplo relacionado aos Cinco Sentidos, como uma alusdo ao Paladar,
relacionada a Visao, representada na Sala do Toucador da Rainha. Esta comunicacao
pretende comparar o programa decorativo das duas salas de Queluz, ao sabor das
transformacgdes sensoriais ocorridas no século XVIII, nas quais os prazeres da comida e da
beleza migram do universo de condenagdes aos pecados da gula e da vaidade para um
deleite regrado pela etiqueta.
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Quatro Estacgoes.

*

The Lunchroom and the Toilet Room in the Palace of Queluz in Portugal are part of the set of
environments built and decorated during the performance of the French architect Jean
Baptiste Robillon (-1782). In the Lunchroom, the decoration in golden paper mache frames
four screens representing hunting meals, alluding to the pleasures of outdoor gastronomy
and the Four Seasons. Such allegory may form part of a broader set related to the Five
Senses, as an allusion to the Palate, related to the Vision, represented in the Queen's
Dressing Room. This paper intends to compare the decorative program of the two rooms of
Queluz to the taste of the sensorial transformations that occurred in the eighteenth century,
in which the pleasures of food and beauty migrate from the universe of condemnations to
the sins of gluttony and vanity to a treat governed by the etiquette.
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Para Cassio

O Palacio de Queluz que podemos visitar hoje teve como ponto de partida o Palacete dos
Marqueses de Castelo Rodrigo, seu nucleo inicial, construido no final do século XVI, do qual
restam apenas as estruturas. Apos confiscar o Castelo de Rodrigo dos Marqueses,
juntamente com todos os seus bens, D. Jodo IV instituiu ali a Casa do Infantado, destinada
aos filhos segundos do Rei. D. Francisco, irmao de D. Jodo V, foi quem usufruiu do local -
um pequeno pavilhdo de caga — com maior regularidade, quando ocorreram as primeiras
obras de ampliagdo’.

A primeira fase de construcao do Palacio se deu entre 1747 e 1758, sob diregcao do arquiteto
formado na Escola de Mafra, Mateus Vicente de Oliveira, iniciada por ordem de D. Pedro
(futuro D. Pedro lll, a quem pertencia a Casa do Infantado desde 1742) como Casa de
Campo de Queluz, uma adaptagdo do antigo Palacio dos Marqueses de Castelo Rodrigo e
construgdo da ala da Capela e das futuras salas do Trono e da Mdsica®. Teria sido Manuel
Vicente de Oliveira, portanto, quem delineou os planos sucessivos dos novos edificios que
dariam a Queluz seu carater de palacio de veraneio, onde a relagdo entre a arquitetura e os
jardins mereceu, desde entdo, um cuidado especial’. O casamento de D. Pedro Ill com a
princesa herdeira, D. Maria |, em 1760, fez com que o Paldcio de Queluz passasse a ocupar,
a partir de entdo, um papel central na politica portuguesa®.

A segunda fase de construgao ocorreu entre 1760 e 1786, sob diregdo do arquiteto francés
Jean Baptiste Robillon. Neste periodo, as Salas de Musica e do Trono foram redecoradas
sob a supervisao de Mateus Vicente de Oliveira. O arquiteto francés, porém, ficou
responsavel pela construgao e decoragao dos Interiores da ala poente, o chamado Pavilhdo
Robillon, a Escadaria Robillon, a Fachada de Cerimonias e o tragado dos jardins®. Jean
Baptiste Robillon havia trabalhado na Franga com Thomas Germain e chegado em Lisboa
em meados do século XVIII, ocupando-se inicialmente de trabalhos de gravura e desenho.
Os jardins foram concebidos por ele segundo parametros franceses definidos por Le Notre.
Para o interior, Robillon produziu ambientes de luxo, decoragdo em talhas e espelhos, com
ajuda de decoradores franceses como Pierre Larrie, Jean-Frangois Craignier e Guillaume
Lautier e do escultor Jacques-Antoine Collin, aos quais se somaram artifices portugueses,
como o entalhador Faria Lobo®.

A terceira e ultima fase construtiva foi dirigida pelo arquiteto Manuel Caetano de Sousa
entre 1786 a 1792, quando se ergueu o Pavilhdo D. Maria, onde havia a antiga Casa da
Opera, demolida para que se fizesse a nova edificagdo e que hoje serve de residéncia para
Chefes de Estado Estrangeiros em visita oficial a Portugal’.

' PEREIRA, José Fernandes. A Arquitetura da Corte na Segunda Metade do Século XVIII. in PEREIRA, Paulo.
Histdria da Arte Portuguesa. Vol. 3. Lisboa: Temas & Debates, 1997, p.82

2 FERRO, Maria Inés. Queluz, o Palécio e os Jardins. London: Scala Arts & Heritage, 2014, p. 11

® PEREIRA, José Fernandes. Op. Cit. p. 82

* PIMENTEL, Anténio Filipe. Palédcio de Queluz, in Diciondrio da Arte Barroca em Portugal. Lisboa, Presencga, 1989.
pp. 390-394.

® FERRO, Maria Inés. Op. cit. p. 11

® PEREIRA, José Fernandes. Op. cit. p. 83

7 FERRO, Maria Inés. Op. cit. p. 11.
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Pode-se dizer que entre 1747 e 1807 o Palacio de Queluz sofreu muitas transformacgoes,
sem que houvesse um rigoroso projeto prévio, segundo José Fernandes Pereira. Para ele, os
trabalhos se davam “segundo as necessidades do momento — ou da fantasia de quem os ia
ditando. Este é um dado importante para reter os seus valores”. Embora a segunda metade
do século XVIII tenha sido dominada, na historia da arquitetura portuguesa, pelas obras de
reconstrucdo de Lisboa, a Corte manteve, em Queluz, seus valores estéticos em certa
medida alheios ao utilitarismo que prevalecia no esforco de reerguer a cidade destruida. O
Palacio de Queluz seria o melhor exemplo para se compreender esta contradigdo. Ainda
para José Fernandes Pereira, de fato, o Palacio de Queluz “despreza a retérica expressiva e
substitui-a pela graga, pela futilidade indispensavel a vida®”.

Nas palavras de Antonio Pimentel: “o rococo teria em Queluz a sua mais feliz expressao
formal em termos de arquitetura civil e, talvez, o melhor exemplo do seu espirito nesse
microcosmo que se isola, alheio ao turbilhdo [e as economias, poderiamos acrescentar] das
reformas pombalinas. Enquanto Lisboa se ergue das cinzas regressa o bulicio a Queluz (...)°

”

A Sala das Merendas e a Sala do Toucador do Palacio de Queluz, que nos interessam aqui
particularmente, fazem parte, portanto, do conjunto de espacgos edificados e decorados
durante a atuagdo do arquiteto francés Jean Baptiste Robillon (-1782), cujos trabalhos no
palacio tém inicio a partir de 1756, como vimos, até sua morte em 1782.

Jean Baptiste Robillon era nascido em Paris e fora discipulo do célebre ourives Thomas
Germain, com quem colaborou na construgao da Igreja de Saint-Louis do Louvre em 1740,
demolida em 1852. Seu aprendizado se deu essencialmente voltado para a pratica das artes
aplicadas e foi como desenhista e gravador que Robillon se dirigiu a Portugal, no Reinado de
D. Jodao V. Este destino, talvez, se relacionasse ao fato de que D. Jodo V havia
encomendado, anos antes, ao atelié de Thomas Germain, uma sutuosa baixela de prata.
Nao ha noticias dos primeiros anos de Robillon em Portugal, até ser chamado a trabalhar
em Queluz para o infante D. Pedro, uma vez que Mateus Vicente fora deslocado para os
trabalhos urgentes de reconstrugéo de Lisboa. A atuagao de Robillon no plano decorativo do
Paldcio de Queluz é notdvel, tendo sido capaz de transformar uma moradia ainda rustica
num elegante paldcio de veraneio e contribuindo para transforma-lo num dos mais
importantes edificios civis do rococé em Portugal'.

A decoracgao das Salas do Toucador e das Merendas estaria sendo realizada ja por volta de
1762 e finalizada em 1767. Como uma morada real especialmente destinada a festas,
veraneio e diversdes, o Palacio de Queluz foi palco dos chamados “refrescos” e jantares
oferecidos a convidados, cujas longas listas de despesa dado testemunho da importancia
dos aparatos solenes associados as refei(;(")esﬂ. No entanto, a Sala das Merendas ndo era o

8 PEREIRA, José Fernandes. Op. cit. p. 83

° PIMENTEL, Anténio Filipe. Op. cit.. p. 392

® PIMENTEL, Anténio Filipe. Jean Baptiste Robillon. In Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, op. cit. pp.
415-416.

" FERRO, Maria Inés. Queluz: o Pal4cio e os Jardins. Op. cit. p. 34
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lugar destinado as grandes e solenes refeigdes — abrigadas pela Sala de Jantar do mesmo
Palacio, mas sim um ambiente intimo e de relativas pequenas dimensdes, reservado a
alimentagao privativa dos membros da Corte em dias “comuns”.

Pela documentacgéao, sabe-se que o teto em madeira com estrutura que representa um favo
de mel foi realizado pelo carpinteiro José da Silva. A decoragdo das paredes foi realizada
em pasta de papel dourada, em meio a qual se emolduram quatro grandes telas
representando merendas de caga, aludindo ndo apenas aos prazeres da gastronomia ao ar
livre, mas também as Quatro Estacdes do ano - identificadas pela vegetagdo ao fundo e
pelos alimentos (fig.1). Aos lados das cenas de refeigdes no campo, encontram-se pinturas
de natureza morta de formato oval, formando um conjunto de seis tondos com bandejas,
como pedestais, com frutas e aves (fig. 2).

1% Ay S ‘
Figura 1. Sala das Merendas. Paldcio de Queluz. Jean Baptiste Robillon. Pinturas de autor
desconhecido. Decoragéo em madeira, pasta de papel dourada e pintras a éleo sobre tela de
pintor desconhecido, 1762-1767.
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Figura 2: Natureza-morta. Pinturas de autor desconhecido, dleo sobre tela. Sala das Merendas,
1762-1767. Paldcio de Queluz.

A relacdo entre alimentos e os periodos do ano, proposta pelas pinturas da Sala das
Merendas, estava sugerida, para se ter ideia, nos dois primeiros livros de culinaria em lingua
portuguesa. O primeiro livro de receitas editado em Portugal, em 1680, Arte de Cozinha, de
Domingos Rodrigues, cujo autor era o cozinheiro principal de D. Pedro I, estabelecia uma
relagdo entre os banquetes e os periodos do ano, divididos pelos meses.: “Forma de como
hao de dar os banquetes em todos os meses do ano'”.

Escrito cem anos depois, O Cozinheiro Moderno de Lucas Rigaud, ao estabelecer um
confronto critico em relagao a Arte de Cozinha de Rodrigues, demonstrava que este primeiro
livro de culinaria ainda estava presente e ativo na memoria da Corte, cujo eco pretendia
Rigaud sepultar e superar, apontando seus equivocos. O consumo de alimentos
relacionados as estagdes do ano, de qualquer forma, aparece de modo mais consciente no
livro de Rigaud, de 1780. O Capitulo XXX trata “Do tempo para se colherem as frutas para se
comer e guardar para o Inverno, e dos diferentes modos de se prepararem”. Assim divide as
frutas entre as que se comem do Verao, frutas de outono, frutas de inverno™.

A alimentacgao, por meio de um longo processo de regramento que se iniciara a partir do
século XV, pelo qual passam as cortes europeias, de influéncia notadamente italiana e
francesa, vai abandonando os exageros e glutonarias das cortes medievais, em favor de

2 RODRIGUES, Domingos. Arte de Cozinha dividida em trés partes. Prefacio de Alfredo Saramago. Sintra,
Colares, s/d
¥ RIGAUD, Lucas. Cozinheiro Moderno ou Nova Arte de Cozinha. Prefacio de Alfredo Saramago. Sintra, Colares,
1999. p. 286
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uma etiqueta e uma métrica que constréi banquetes ou merendas, rigorosamente
organizados em etapas, por¢des, onde quantidades cedem lugar ao refinamento e a
complexa elaboragao dos pratos. Esta transformacgao do comer foi tratada por diferentes
autores de histéria da alimentagdo’ e pode ser muito bem observada tanto no livro de
Domingo Rodrigues, de 1680 e, de maneira ainda mais evidente, no livro de Lucas Rigaud de
1780. Ambos livros de receitas demonstram duas etapas diferentes da absor¢éo da cultura
da gastronomia francesa (e suas influéncias italianas) sobre o ambiente da corte
portuguesa, entre a segunda metade do XVIl e ao longo do XVIII.

O contexto da cultura libertina, propria das sociedades francesa e inglesa do século XVIII -
a influenciar a corte portuguesa - propunha uma forte “erotizagdo do comer” ou uma
“libertinagem de mesa”. As refeicdes passaram a compor parte fundamental do cotidiano
mundano, onde os prazeres gastronémicos e a relagdo entre mesa e alcova se estabelecia
de maneira definitiva. No entanto, este comer e beber ndo poderia se confundir com o
grotesco e a animalidade. Ao contrdrio, os alimentos e as bebidas deveriam estar
rigidamente orquestrados pela etiqueta, num processo de “domesticacao” e “confinamento”
das experiéncias sensoriais'®.

Uma das formas desse regramento e da organizagao dos alimentos, do modo e da época
em que cada prato ou ingrediente deveria ser servido, seriam justamente sua divisao
segundo as estagdes do ano. Nao caberia investigar, no limite dessas linhas, e ndo seria
possivel nem mesmo esbogar uma histéria da representagao das estagcdes do ano nas artes
ocidentais. Sabemos que as divisdes do ano em estagdes remonta a culturas antigas e as
primeiras civilizagdes. Na mitologia greco-romana, a primavera foi consagrada a Hermes, o
mensageiros dos deuses; o verao, a Apolo, o deus solar; o outono, a Dionisio, o deus do
vinho; o inverno, a Hefestos, deus das artes do fogo e dos metais’®.

Na arte medieval, em certos aspectos, as estagdes do ano foram subdivididas no tema dos
“trabalhos e os dias”, como forma de demarcar a sacralidade dos trabalhos no campo: o
tempo do plantio e das colheitas, representacdes plasticas recorrentes em iluminuras ou em
alto relevos nas portadas de templos romanicos. A representagcdo das estacdes do ano,
associada a astrologia zodiacal ganhou, no final da Idade Média, uma das de suas formas
mais célebres ao demarcar os rituais da vida na corte no Livro das Ricas Horas do Duque de
Berry, ilustrado pelo atelié dos irmaos Limbourg.

' Ver, por exemplo, FLANDRIN, Jean-Louis. Da dietética a gastronomia ou a liberagdo da gula. In FLANDRIN, J.L.
e MONTANARI, M. Histéria da Alimentagcdo, Sdo Paulo: Estagéo Liberdade, 2008. P. 687

'* Tal processo de “civilizacdo do apetite” que se desenvolvera desde o século XVI, caraterizou-se por uma
progressiva “desculpabilizagdo catdlica dos prazeres da mesa” e baseava-se nas ambiguidades mesmas da
Gula. “Ao escolher apenas um dos significados da gula, os manuais de confissdo conseguem envergonhar o
glutdo e o bébado sem condenar a honestidade do gourmet”, afirmou Quellier em seu livro “Gula: histéria de um
pecado capital”. Para o autor, “os ensinamentos da Igreja conduziram a uma gastronomia da boa mesa: o prazer
pela boa comida é apenas aceito a partir do momento em que respeita as regras, a frente das quais figuram as
boas maneiras a mesa (...) Desde os séculos XV e XVI, o culto a boa comida se desenvolveu na Itélia e, a partir
do século XVII a “gula honesta” associada ao surgimento do “gourmet honesto e sofisticado” se impde como
componente essencial do modelo cultural francés.” QUELLIER, Florent. Gula: histéria de um pecado capital. Sdo
Paulo, SENAC, 2011.pp. 100-101, 105. Ver também DELON, M. Gastronomies libertines. In Savoir-vivre libertin.
Pp. 165-179 apud MARQUES, Mariana Teieira. Fanny e Margot, Libertinas: o aprendizado do corpo e do mundo em
dois romances eréticos setecentistas. Sdo Paulo: FAP-Unifesp, 2015, pp. 135-136.

'® CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1998. P. 401.
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A partir do Renascimento, as estagées do ano se dessacralizaram, em certo sentido, em
direcdo ao retorno das representagdes pagas, como na obra Primavera de Sandro Botticelli.
A cultura barroca, por seu turno, abrigou o tema das esta¢gdes de modo alegdrico, como
emblema, entre representagdes sagradas e profanas. O tema das Quatro Estagbes foi
revigorado no século XVIII, com a sensualidade de alegorias femininas, cobinando-se muitas
vezes aos géneros pictoricos do retrato e paisagem. Caberia, no entanto, lembrar que uma
das representagdes mais conhecidas das Quatro Estagdes, no século XVIII, se expressou
ndo nas artes visuais, mas na musica, por meio da emblematica composicdo de Vivaldi'.

As Estagbes foram representadas, do ponto de vista iconografico, de diversas maneiras ao
longo da histéria das imagens: a primavera como um cordeiro, um cabrito, um arbusto,
como guirlandas de flores; o verdo por um dragdo cuspindo fogo, um feixe de trigo, uma
foice; o outono pela lebre, parras, cornucépias de abundancia transbordante de frutos; o
inverno, pela salamandra, o pato selvagem, o fogo na lareira.

Na sala das merendas do Palacio de Queluz, no entanto, o tema das Quatro Estagées como
alegoria, toma a forma de refei¢cdes de caga, da alimentagao ao ar livre. Os personagens,
prazerosamente dispostos sobre a vegetacgao, a toalha estendida ao solo, disfrutam do
alimento e do vinho, tomados pela sensualidade na troca de olhares e a forte presenga das
figuras femininas.

Estas imagens podem ser compreendidas no contexto do lluminismo e da literatura
libertina, que estabeleceram, por caminhos complementares, uma certa sociabilidade como
“cultura do hedonismo refinado”, completamente dessacralizada. O século das Luzes
descobre os prazeres mentais combinados a experiéncia de uma sociabilidade mundana,
com seus deleites sensuais’®.

O desenvolvimento econdmico da sociedade setecentista e a produgéo do excesso levaram
a chamada Revolugdo do Consumo'. O mundano e o profano declaram abertamente seu
amor ao luxo, a indoléncia e a todos os prazeres. Assim afirmou Mariana Marques em seu
livro Fanny e Margot, Libertinas: “A literatura da libertinagem segue de perto esse roteiro do
luxo da sociedade do Antigo Regime, a medida que retoma o sentido hedonista e
sensualista do luxo como um viver bem aqui e agora, numa bela promessa de sociabilidade
centrada na ideia de felicidade terrena e mundana®.”

A alegoria das Quatro Estagdes da Sala das Merendas do Paldcio de Queluz poderia fazer
parte, com efeito, de um conjunto mais amplo relacionado aos Cinco Sentidos e estar
combinada, como uma alusao ao paladar, a alegoria da visdo tao claramente representada
na Sala do Toucador da Rainha. Este ambiente, por sua vez, é composto pelo teto de
decoracgao floral, em forma de cesta, em didlogo com a decoragao do piso em parquet; além
de uma rica decoragao parietal em rocaille de pasta de papeldo dourada e policromada

7 VIVALDI, Antonio. As Quatro Estagbes. Quatro concertos para violino e orquestra. Opus 8. Il cimento
dell'armonia e dell'inventione. Amsterda, 1725. Ver ATHAYDE, Publio. As Quatro Estagbes: Mimesis. Belo
Horizonte: Keimelion, 2009.

® MARQUES, Mariana Teixeira. Op. Cit. p. 138

" RIELLO, Giorgio. La Moda: una storia dal Medioevo a oggi. Bari, Laterza, 2012. pp. 28-29

20 MARQUES, Mariana Teixeira. Op. Cit. pp. 110-111.
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(papier maché) que emoldura espelhos e telas pintadas com figuras de criangas, como
“amorini” ou “ignudi vestidos” com roupas da época. As pinturas foram atribuidas a Joao
Valentim, sob direcdo do Mestre de desenho e pintura do Pago José Conrado Rosa e
poderiam até mesmo ter sido realizadas, sem comprovagao, no decorrer de um restauro
entre 1799 e 1800, ordenado pela Princesa Carlota Joaquina, portanto, posterior a
decoragido da Sala das Merendas?'.

A Sala do Toucador da Rainha, no Palacio de Queluz, constituiu um impressionante exemplo
de espago representativo da cultura do século XVIIl, também denominado pelo termo
francés boudoir. Este lugar passa a definir claramente o sentido da privacidade e da
intimidade® que se encontra num espaco transitério entre o quarto de dormir e o quarto de
vestir-se (e de despir-se, poderiamos acrescentar), uma espécie de alcova que sintetiza o
sentido de libertinagem. O boudoir seria uma derivagao dos gabinetes ou guardarobas,
espagos mais propriamente masculinos, definidos nos séculos XVI e XVII e ainda existente
em casas aristocraticas no inicio do Setecentos, como um lugar para abrigar cole¢des, local
de estudo e de recolhimento solitario. No entanto, o boudoir passou a representar um
sentido especifico nas residéncias burguesas e aristocraticas do século XVIII, tornando-se
uma espécie de “esconderijo preferido para o devaneio, a volupia e o luxo®” ou um “enclave

de sonho, de evaséo e de vertigem?®*”.

Territério essencialmente feminino, decorado com requinte, muitas vezes com pinturas de
temas licenciosos, iluminagdo calculada e espelhos, o boudoir se torna, na literatura
libertina, o “local privilegiado da expressdao das fantasias, dos segredos amorosos e
também do autoerotismo?®”. Porém, assim como vimos o regramento do comer, também o
século XVIII confere ao vestir-se, a moda, um papel fundamental como depositaria do luxo,
dos detalhes, do refinamento e do controle sobre o corpo combinado, por oposicao, a
licenciosidade dos prazeres.

A moda, como a conhecemos, afirmou-se de fato apenas no curso do século XVIIZ,
constituindo-se, no mundo das Cortes e da aristocracia, mas também nas esferas da
burguesia, uma das mais importantes expressdes do luxo, o que Daniel Roche chamou de
“cultura das aparéncias” do século XVIII?.

Nao raro, o XVIII foi compreendido como século dos excessos, da extravagancia do Antigo
Regime ou o século de Madame de Pompadour e de Maria Antonieta, cuja “costureira”, Rose
Bertin, assumiu um importante papel politico, considerada como “ministro da moda"?. O
consumo da moda se difundiu, a partir das Cortes europeias e sobretudo francesa, voltado
para frivolidades, objetos adquiridos por serem atraentes e capazes de proporcionar uma

ZIFERRO, Maria Inés. Op. Cit. pp. 89-92.

22 Ver RYBCZYNSKI, Witold. Casa: pequena histéria de uma idéia. Rio de Janeiro: Record, 1999

2 MARQUES, Mariana Teixeira. Op. Cit. pp. 72-73.

2 DELON, M. L'Invention du boudoir, p. 20 apud MARQUES, Mariana Teixeira. Op. Cit. p. 73

%5 MARQUES, Mariana Teixeira. Op. Cit. p. 73

% | IPOVETSKY, Gilles. O Império do Efémero. A moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo Paulo: Cia de
Bolso. Companhia das Letras, 2009. pp. 97-99

% ROCHE, Daniel. A Cultura das Aparéncias: uma histéria da indumentdria (séculos XVII e XVIil). Sdo Paulo:
Senac, 2007.

% Lypovetsky, G. Op. cit. p. 96. WEBER, Carolina. A Rainha da Moda: como Maria Antonieta se vestiu para a
Revolugdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.
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satisfacdo pessoal: lengos, caixinhas de esséncias, leques, chapéus, luvas, relégios de
bolso, fivelas. Para usar as ideias de Lypovetsky, a partir de meados do século XVIII,
desencadeou-se o “culto moderno consagrado ao efémero”, e “a dignificagdo social e
estética da moda caminhou ao lado da promogao de inUmeros assuntos menores, agora
tratados com a maior seriedade (...)"; ou ainda: “a era moderna democratica valorizou as

frivolidades”"?°.

A elite continuaria usando estruturalmente o traje de Corte, para Riello, uma “armadura” feita
de tecidos riquissimos, golas e perucas enormes, como canone do bom gosto que, no
decorrer do Setecentos, tornou-se uma espécie de “uniforme de ceriménia”. O traje de
cerimOnia permaneceu por muito tempo como o guia da relagédo entre vestuario e corpo,
incarnando a ideia de que a roupa fosse uma espécie de ferramenta capaz de modelar o
corpo, o qual sera forjado com o instrumento da moda: pomadas, unguentos, bustos
apertados, roupas complexas dentro das quais os corpos grandes ou pequenos, gordos ou
magros deveriam ser comprimidos para adquirir uma beleza nada natural. 0 modelo de que
“a roupa governa o corpo”, embora primeiramente préprio das elites do inicio do XVIII,
espalhou-se para camadas urbanas mais amplas da sociedade®.

O guarda-roupa passou a ser uma colecdo de algo extremamente valorizado e que se
traduziu num aumento consideravel das despesas a ele relacionadas. Segundo Roche, das
roupas intimas — que substituiam a higiene pessoal — aos enfeites sobre o corpo, tudo
permitia identificar a situagé@o social de quem as usasse. Assim, o “valor do guardar-roupas
aumentou mais rapidamente do que o conjunto de bens de uso e do que o acréscimo dos
patrimonios mobilidrios®'.”

Com efeito, as roupas e a preparagao do corpo se tornaram elementos de um ritual
complexo e elaborado, associado a auto-observagédo no espelho®. O boudoir do Palacio de
Queluz constitui, deste modo, um percurso inconografico completo sobre a “toilette”
masculina e feminina do século XVIII que pode ser seguido em suas diversas fases através
dos onze painéis de pinturas que decoram o ambiente, onde criangas se vestem e se
enfeitam?®,

De resto, é notavel, no Toucador de Queluz, a importancia dada aos espelhos na decoragao.
O espelho, como - um elemento agora possivel, do ponto de vista tecnolégico, em
dimensdes e quantidades até entdo inesperadas, tornou-se uma novidade de decoragao que
passou a fazer parte das casas aristocraticas e burguesas, associado a cultura do supérfluo
e da libertinagem no contexto do século XVIIl, como uma exaltagdo do amor préprio — numa
promessa de felicidade e prazer que tem sua origem no conhecimento e na observagao do
préprio corpo — como uma etapa para a sedugao®.

2 |ypovetsky, G. Op. cit. p. 99.

% RIELLO, Giorgio. Op. cit. p. 33. Ver BRANDAO, Angela. Uma histéria das roupas e da moda para a histéria da
arte. in Revista Modos. V. 1. N. 1,2017. Disponivel em
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/728. Acesso em 16 de dezembro de 2017.
3 LA ROCHE, Daniel. Histéria das Coisas Banais. Nascimento do Consumo nas Sociedades do Século XVII ao
XIX. p. 282. Apud MARQUES, Mariana Teixeira. Op. Cit. p. 121

%2 MARQUES, Mariana Teixeira. Op. cit. p. 121.

33 FERRO, Maria Inés. Op. cit. p. 89

3 MARQUES, Mariana Teixeira. Op. cit. 118, 220.
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Figura 3 - Toucador da Rainha. Paldcio de Queluz. Jean Baptiste Robillon, 1762-67.
Reformado em 1799-1800
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Figura 4 - Detalhe da decoragéo com pinturas de autoria desconhecida, a dleo sobre tela colada,
pasta de papel dourada e espelhos. Toucador da Rainha, 1762-67, com reforma em 1799-1800.
Pavilhdo Robillon. Paldcio de Queluz.
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O tema das Quatro Estagdes claramente presente nas alegorias das pinturas da Sala das
Merendas, estaria relacionado, como propusemos antes, nao apenas as épocas do ano, mas
também aos Cinco Sentidos, especialmente uma alegoria do Paladar. Por sua vez, o
Toucador da Rainha poderia ser compreendido como uma evocagao dos Cinco Sentidos,
especificamente da Visdo, onde espelhos sdo representados nas pinturas, nas maos das
criangas que se enfeitam, e também espelhos propriamente tomam o lugar por completo.
Tanto quanto o paladar e a visao, o olfato e os odores sao altamente valorizados no século
XVIII com a invengao e disseminagao dos perfumes.

Muitos espagos sdo transformados, no século XVIII, com intuito de justamente estimular os
sentidos. A representagdo dos Cinco Sentidos na arte nos levaria, no entanto, ao mesmo
problema a ser enfrentado no que se referia as Quatro Estagdes. Assim como as Quatro
EstacOes, a vastidao iconografica dos Cinco Sentidos nos faria sucumbir num inenarravel
percurso pela historia da arte ocidental, impossivel de ser aqui sequer esbogado.

De qualquer forma, no século XVIII, os Cinco Sentidos sé@o tratados como essenciais para a
sensibilidade libertina. Para isso: “lugares equipados amorosa ou cinicamente para a
libertinagem querem solicitar todos os sentidos. Eles organizam uma concentracao de
efeitos, uma saturacédo de impressdes e sugestdes®*”. As decoracgdes, tomadas pela ideia de
luxo, voltam-se para estimulos sensoriais, como parte da experiéncia de sociabilidade — do
boudoir a sala de jantares, da alcova aos jardins — para sediar os prazeres, mediados pelos
sentidos. Ha, portanto, um processo de domesticagao no que se refere ao “confinamento”
das experiéncias sensoriais e fisiolégicas — que pouco a pouco vao se tornando proibidas
de serem vividas na esfera publica. Este processo promove, a0 mesmo tempo, novas
perspectivas sensuais em relagao ao corpo e a sexualidade. A descoberta do desejo pelos
sentidos revela uma promessa de felicidade e prazer cuja origem esta na descoberta do
préprio corpo. Porém, a “privatizagao da vida sensorial e sensual funciona também como
um lembrete do lado obscuro e cadtico por tras da razéo, da ordem e das hierarquias®”.

Compreender o programa decorativo das duas salas de Queluz, ao sabor das
transformacgdes sensoriais ocorridas no século XVIIl, em pleno Século das Luzes e da
Razéo, nas quais os prazeres da comida e da beleza migram do universo de condenagdes
aos pecados da gula e vaidade para ao deleite autorizado, permite verificar que o
regramento das vaidades do corpo e dos prazeres da comida permitiu que moda e mesa
ndao fossem mais tomados por impulsos insanos, mas orquestrados por rituais
rigorosamente emoldurados pela etiqueta e pelo bom gosto. Ao distanciar-se do uso dos
Cinco Sentidos como exercicio espiritual, as sensagdes deixam de ser, na atmosfera cortesa
e libertina do Setecentos, caminhos de evolugao mistica, para fazer parte de uma deliberada
permissdo as sensagdes, como um exercicio de sociablidade e de demonstragcdo do
savoir-vivre. Por outro lado, as Quatro Estagbes deixam para tras as referéncias a “os

%5 DELON, M. Le savoir-vivre Libertin. p 145. Apud. MARQUES, Mariana Teixeira. Op. cit., p. 99
% MARQUES, Mariana Teixeira. Op. cit., p. 101, 220, 136 ver CONDILLAC, Etienne Bonnot de. Le Traité des
Sensations (1745). Paris: Fayard, 1984.
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trabalhos e os dias” para associar-se as “fétes galantes” ou ao “douceur de vivre”, como um
irrecusavel convite aos prazeres.
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