Com a cara no sol: faces gloriosas em diferentes
exposicoes

Bianca Knaak, Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Reuno impressdes cultivadas da mostra coletiva Redugdes do Sentido, com obras do Museu
de Arte do Rio Grande do Sul e armas artesanais dos acervos do Museu da Academia de
Policia do Presidio Central de Porto Alegre e Ponto Cego, mostra individual de Miguel Rio
Branco, ambas apresentadas em Porto Alegre em 2012, quase concomitantemente.
Também revisito A Grande Muralha, obra de Arthur Omar, apresentada em 1998 na Bienal de
Sao Paulo para, com essas trés experiéncias artisticas, num esforgo de redescric¢ao, lidar
com visualidades ao mesmo tempo convergentes e diferentes e, mais ainda, ao considerar o
Manifesto Antropdfago de 1928, ensaiar sobre os sentidos do olhar ao visitar os denotados
espacgos de aparigdes sociais, simbdlicas e signicas no Brasil de hoje.

Palavras-chave: visualidades; exposi¢do; alteridade; redescricdo; Manifesto Antropofago.

*

Reuno impresiones cultivadas de dos exposiciones presentadas en 2012 en Porto Alegre,
casi concomitantemente. La muestra colectiva Redug¢des do Sentido, con obras del Museo
de Arte de Rio Grande do Sul y armas artesanales de los acervos del Museo de la Academia
de Policia del Presidio Central de Porto Alegre y, Ponto Cego, individual de Miguel Rio
Branco. También revisito A grande Muralha, obra de Arthur Omar, presentada en la Bienal de
Sao Paulo en 1998. Con estas tres experiencias artisticas, en un esfuerzo de redescubrir,
busco tratar con visualidades al mismo tiempo convergentes y diferentes y, mas aun,
considerando el Manifiesto Antropéfago, de 1928, ensayar sobre la mirada, al visitar los
denotados espacios de apariciones sociales, simbdlicas y signicas en el Brasil de hoy.

Palabras clave: visualidades; exposicion; alteridad; redescubrimiento; Manifiesto
Antropéfago.
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O essencial é invisivel aos olhos.
Saint-Exupéry

O essencial ao homem é a humanidade.
Emile Durkheim

Penso a exposicdo como uma experiéncia performativa de conotagcbes multilaterais e
plurisensoriais. Como proposta, uma exposigao é, num sé tempo, afirmativa, propositiva e
enigmatica. Como experiéncia, apesar da sugestao espacialmente condutora realizada pela
expografia, é aberta e temporal, mas também, pessoal e intransferivel. No encontro entre as
experiéncias propostas, as possiveis e as adquiridas no processo que performa uma
exposi¢cao, a compleicdo espacial e curatorial, plenamente realizada ou ndo em uma
exposicao ultrapassa seus campos disciplinares inerentes e pode, também, problematizar
discursos instituidos, por vezes, diacronicamente.  Assim, abordarei momentos
performativos e expositivos redescritos a partir da aproximagao tematica de Ponto Cego e
Redugbes do Sentido, exposi¢cdes que frequentei em Porto Alegre, para também reler, por
livre associagdo, algo do Manifesto Antropdéfago a partir da obra A Grande Muralha de
Arthur Omar que, anos antes visitei em Sao Paulo.

Nao adentrarei na discussao do estatuto da imagem na arte e na cultura visual, nem nos
pertinentes postulados de Aby Warburg e Didi-Huberman (ou mesmo Barthes e Belting)
sobre visualidades e mnemosyne. Mesmo assim, reuno impressodes resignificadas também
sob tais autores para me aproximar dessas trés experiéncias que lidam com visualidades ao
mesmo tempo convergentes e diferentes e, das quais, depreendo insights (cultivados por
muitas camadas de sentidos e leituras), para ensaiar sobre o olhar, realidades sociais e
signos. Para tanto, considerei o corpo fisico visivel das obras compreendidas como um todo
em exposicao, e seus possiveis significados, culturalmente transversais e simbolicos, em
cada situacao, vivenciadas por mim, a partir dos seus acentos curatoriais e dramaturgicos.

Ponto Cego

Comego por Ponto Cego, exposigao de Miguel Rio Branco (1946) curada pelo préprio artista
e por Paulo Herkenhoff (1949) que agucou minha visdo do mundo pelo cotejamento de
propdsitos éticos e estéticos, apresentados em Porto Alegre.

Montada no Santander Cultural entre 04 de setembro e 11 de novembro de 2012, dela
destaco a aproximacgao sensivel do artista as contingentes imagens cotidianas do
suburbano (sub)mundo social silenciado, onde impera o mais forte na exploragéao fisica de
adultos e criangas; onde progride a prostitui¢cdo, o narcotrafico, o crime, a contravencao. E
onde também sonho e fantasia participam de proje¢des identitarias, ndo raro, alimentadas
pelo imaginario difundido pari passu com a industria cultural e de massa.

Ao percorrer a exposigao que inclui instalagdes, pinturas, video e fotografias, as imagens
advindas com diferentes suportes, me permitiram fusionar o significado desses corpos e
prédios. Sao redutos estruturais que, ao mesmo tempo em que falam de suas
circunstancias, também nos expdem, em nossas distancias, as faléncias morais, éticas e
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estéticas. Apesar da distancia entre a minha realidade imediata e a dos retratados - e do
deslocamento emblematico das imagens artisticas abrigadas no suntuoso prédio
originalmente erguido para ser um banco - a empatia me implica no que reconhego do outro,
das outras.

Tinha-se ali, visualidades que permitiram o ensaio sobre o corpo fisico enquanto e meio e
fim, materializado e palpavel, representado, fotografado - nesse caso sublimado,
supliciado, fetichizado, resignificado — indicial ou etéreo, no erético jogo de aparéncias e
aparicdes do mundo na arte contemporanea. Imagens artisticas onde, para a instauragao da
obra coincide seu conteudo, digamos assim, identificado com a realidade social, as
operagdes praticas e conceituais do artista e a prépria materialidade que resulta fisica,
corpo de sentidos.

Nas imagens de Rio Branco reconheco violéncia, opressao e subjugacao, nas cicatrizes, nos
corpos mutilados, amputados. Circunstancias vivas de cada um dos retratados, fixados num
instante fotografico. Identidades e alteridades — humanidade — em acelerada ruina. Essas
imagens recuperam em mim o desejo por um tempo outro. Alternativo e distante dessa
precariedade da vida num mundo concreto, estatistico e desigual. Torno-me assim
igualmente protagonista dessas imagens, no ato coletivo que implica visualizar o exposto,
realizado em trés tempos signicos: o da agao, o da condig¢éao e o da conivéncia.

Na exposicdo de Rio Branco tanto quanto no cenario de ruinas e sucatas, de paredes
mofadas, descascadas ou mal pintadas, a emoldurar histérias presumidas pelo contexto
arquitetonico e social, destaca-se em cada olhar, em cada corpo, a morada de biografias tdo
destratadas quanto banalizadas pela repeticdo de nossas tradi¢des segregadoras. Em
conjunto, as obras formam uma imagem que resplandece a ineficacia do aparelhamento
otico humano, seletivo e metaférico para o mundo contemporaneo. Elas desvelam a
exclusao estrutural de nossos simbdlicos sistemas de organizagao e representagao social.
E, em seu devir artistico convoca-se o olhar do outro como participe da imagem que se
estabelece como cumplice de uma realidade apresentada (a narrativa), como testemunha
de um tempo passado (o ato) e sempre presente (a imagem). Texturas-texto,
foto-escrituras. Objetivamente nas fotografias de Rio Branco “o significante é sujo porque a
significacdo risca a transparéncia e fere a matriz”, afirma o curador Herkenhoff (2012, p.06)’

Reducdes do Sentido

Saindo de Ponto Cego para visitar a exposicao Economia da Montagem: Monumentos,
Galerias, Objetos em cartaz no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS)
entre 21 de agosto e 28 de outubro de 2012, avistei moradores de rua, jovens e idosos,
garotos e garotas de programa e outros usuarios da Praga da Alfandega e reconheci, no
centro historico de Porto Alegre, fisionomias bem préximas daquelas que me atravessaram
no jogo de espelhos da mostra de Rio Branco.

' HERKENHOFF, Paulo. apud RIO BRANCO, Miguel. Ponto Cego. Porto Alegre: Imago, 2012, p.06.
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No MARGS a exposi¢do Economia da Montagem se propunha a pensar as instituicdes que
organizaram o mundo ocidental moderno da mesma forma que se analisa um projeto
arquitetonico. O pensamento expositivo de Economia da Montagem: Monumentos, Galerias,
Objetos divulgado a imprensa local evidenciava a vontade de problematizar as construgdes
culturais de teor normativo, ideoldgico, de organizagao e controle social, identificadas como
instituicbes capazes de inferir modelos de percepgéao e produgao de sentidos como escolas,
museus, manicomios e presidios.

Seu curador, José Francisco Alves (1964), reuniu nesta proposigao acervos de instituigoes
artisticas, psiquiatricas e prisionais. No acervo do museu pingou obras que representam ou
remetem a construgdes, casas, prédios, ruinas, fachadas? e, também com obras do MARGS
instalou a exposi¢cao chamada Reducgdes do Sentido, dentro e imbricada a exposi¢cao
Economia da Montagem.

Redugbes do Sentido era uma galeria cenografica na ala direita do segundo pavimento do
museu, que, participe e ao mesmo tempo autbnoma a mostra maior, fazia uma
mini-exposicdo com obras figurativas de tematica prioritariamente social. Trabalhos em
pintura, escultura, gravura e desenho de Carlos Scliar, Edgar Koetz, Francisco Stockinger,
Hans Steiner, Iberé Camargo, Leo Dexheimer, Leopoldo Gotuzzo e Milton Kurtz.

No pequeno cubo branco de Redugdes do Sentido, as paredes eram vazadas para
vislumbrarmos, simultaneamente, obras de ambas as exposi¢des. E havia também obras
apresentadas fora da microgaleria, como a escultura de Xico Stockinger, a entrada, postada
de costas para o conjunto que compunha a exposic¢ao. Ali, a figura humana em bronze, que
esconde o rosto com os bragos, o pequeno Gabiru, devolvia aos visitantes a possibilidade
de interpretacao da ideologia reiterada pela curadoria e pela instituigao.

Enquanto exposicdo dentro de outra, Redugbes do Sentido também foi uma instalagdo. A
madeira externa do cubo, vista a cru, para mostrar o artificio da constru¢ao; as paredes
cenograficas, pintadas de branco apenas pelo lado de dentro, ressaltando a artificialidade e
instabilidade dessa situagd@o transitoria e por fim, as paredes vazadas do cubo, para
contaminar as curadorias sobrepostas, desvelar a contiguidade e instigar o visitante a
estabelecer algum didlogo entre as obras. Ambiguidade e contiguidade permitiram o jogo de
metaforas, citagdes e apropriagdes que, naquele contexto de proposi¢cdes expansivas,
tensionava hierarquias disciplinares.

Em Reducgbes do Sentido as obras tinham diferengas temporais e estilisticas e algumas
recorréncias que as alinhavavam ao proposito curatorial. Titulos sugestivos como: Ameaca
de Narciso, de Milton Kurtz (grafite e acrilico sobre papel, 1986); A Sombra, de Hans Steiner
(dgua-tinta, 1948) e sinais de exclusdo e preconceito em obras figurativas, sendo a figura
humana o destaque, como em Alienados (nanquim,1961) desenhos de observagao de Edgar
Koetz, realizados no periodo em que o artista esteve, sob tratamento, no Hospital
Psiquidtrico de Porto Alegre, ou “Mulata” de Iberé Camargo (6leo sobre tela, 1944)figura
feminina nua, de brugos, com pés e maos amarrados, entre outras cenas de tematica social

2 0 v&o central teve a ocupagio majestosa de Monumento a Arquitetura Moderna, instalagdo de Almandrade que
centralizada, irradiava o mote curatorial. E, para reforgar o diagrama arquitetural, os quatro cantos da cena
museografica foram ocupados por trabalhos especialmente concebidos por Carlos Krauz, Teti Waldraff, Renato
Garcia e Helene Sacco.
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pungente. Reforcando a dramaturgia, no mesmo espago e com 0 mesmo cuidado
expositivo, estavam porretes, trabucos, estoques, cordas, uma jiboia (ou Teresa), revolver,
pa e granadas artesanais exibidas, em sua maioria, dentro do cubo branco.

Duas serigrafias de Carlos Scliar (Sem titulo, 1967) representando uma caixa vazada, nas
quais um circulo vermelho se alterna no dentro e fora dessa caixa, faziam alusao ao ir e vir
que contaminava as exposi¢des contiguas. As gravuras estavam, uma dentro e outra fora
da galeria. A de fora, em frente e na mesma parede que sustentava um desenho a carvao
chamado Observatério (Elaine Tedesco, 2003) onde figura um quase cubo, integrante da
exposicdo maior (Monumentos, Galerias, Objetos). Ambas estdo préximas a um porrete e
dois estoques que, na mesma parede, foram colocados bem em frente ao Gabiru de
Stockinger (série Gabirus, 1996).

Se, na dramaturgia que orientou a exposicdao Ponto Cego, em diferentes momentos
coadjuvamos em instalagdes que abrigam almas em palacios de espelhos descascados,
empoeirados, em Redugbes do Sentido pude perceber a preocupacao dos artistas como
observadores e criticos sociais de seu tempo e, em ambas, isso incluia em 2012 o trabalho
dos curadores.

O espaco cultural, o museu, a galeria sdo lugares tradicionalmente assépticos e alheios aos
ruidos da rua, respondendo a idealizagdo moderna que perdura no imaginario local. Assim,
ambas as exposi¢oes, em niveis distintos de espacializagao, traziam o questionamento do
mundo e do lugar para a exposicao da arte.

Enquanto no MARGS havia armas produzidas por criminosos cativos, a mostra de Rio
Branco apontava a hipocrisia de se expor a miséria — um tema tao doido socialmente — no
suntuoso prédio restaurado e gerido sob os auspicios do capitalismo pujante, representado
por um banco internacional. Tinhamos, em exposi¢cdes quase concomitantes, no Santander
Cultural o trabalho de um aclamado artista e, no MARGS, artesanias indesejadas de nao
artistas, e além de tudo socialmente temiveis e reclusos. A cada exposi¢cao podia-se
observar as reagbes e fabulagdes oriundas dessas imagens em destaque por espagos de
autoridade social e artistica, provocando criticas aos procedimentos de institucionalizagao
dos sentidos, em ambos os casos, potentes para persuadir condutas e manipular opinides,
sem matizagdes subjetivas.

Na intra-montagem de Redugdes do Sentido numa mostra maior e, digamos mais descritiva,
o estranhamento (em sentido social abrangente) foi canalizado pela justaposi¢do as obras
de arte do MARGS de algumas armas de producao artesanal e clandestina que, apreendidas
no interior das prisdes galchas, hoje integram o acervo dessas instituicbes correcionais®.
Misturar artistas e contraventores sob o mesmo patamar de legitimidade e valor trouxe
criticas, obviamente. Indagou-se: o que aquelas armas rudimentares teriam para apresentar
num museu de arte? Creio eu que, talvez, o mesmo que uma cicatriz, uma tatuagem
fotografada ou um corpo mutilado em exposigao. Afinal, produgées da inteligéncia humana,
elas trazem alteridades, imagens compartilhadas de uma realidade identificavel,
classificavel, histérica e socialmente nevralgica.

% Acervos da Academia de Policia Civil (Museu Dr.José Faibes Lubianca) e Presidio Central de Porto Alegre.
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Por certo existem distancias entre as motivagdes dos autores dos artefatos/obras, o
pensamento do curador, a avaliagdo do critico, a significacdo do historiador e a fruicao
espontanea. Mas, naquelas arquiteturas de significados tacitos, as duas exposigoes,
reiteravam a revisdao de valores forjados na modernidade para testar, por incobmodo ou
repulsa, a potencial transcendéncia da arte (e do humano?), valor igualmente moderno e
fundamental ao sistema artistico.

Nas caminhadas entre o prédio de uma exposigcdo e da outra, fui elaborando as
coincidéncias para um didlogo. Considerei que ambas as propostas expositivas, por
contraste de luz e sombra, jogavam com a ideia de clarear os fatos sistémicos e canonicos,
por assim dizer. Ponto Cego em um ambiente muito escuro, uma penumbra intimista e
reverencial. Redugbes do Sentido em um cubo branco esfuziante, nivelador e
dessacralizador. Ponto Cego num espago privado, Redugdes do Sentido, publico.

Indo e vindo entre mundos e imagens mundo, fui observando o rosto dos habitués da praga
que separa o0 MARGS do Santander Cultural, lembrei da obra de Artur Omar que visitei em
1998, na 242 Bienal de Sao Paulo, também curada por Herkenhoff*. Foi com essa lembranca
gue conectei as questdes que me impactaram nas trés experiéncias aqui citadas. A partir de
entdo, estabeleci o roteiro de redescricao mnemonica afetiva e anacrénica que me conduz
nesse texto.

Face Gloriosa

Na 242 Bienal de Sdo Paulo, formando um extenso mural intitulado A Grande Muralha, fui
cooptada pela Antropologia da Face Gloriosa de Omar, com suas grandes fotografias em
preto e branco de rostos, apenas rostos, de folides carnavalescos. Maquiados,
mascarados ou fora de foco, naqueles rostos gigantes exibidos sobre a extensa parede da
bienal reconheci expressdes sugestivas de alegria, prazer, enlevo e transe intermitente.

Aquela altura, a globalizacdo e a I6gica cultural do capitalismo eram a ténica de muitos
debates académicos e perscrutavam identidades hegemédnicas, multilaterais e emergentes
e aquela Bienal se popularizou como a bienal antropofdgica, movimentando a cena artistica
como um grande acontecimento. La presenciei esse painel servindo de fundo para fotos de
muitos visitantes, animados com a experiéncia sensorial e festiva da “bienal in loco”. Todos
aqueles fotégrafos e fotografados em exposi¢ao conjunta, performando com A Grande
Muralha, me pareceram antropéfagos em expedicdo de (auto)reconhecimento cultural.
Entre o Manifesto Antropéfago e a Grande Muralha, por aproximagao e diferengas, de
pronto aceitei que “a alegria € a prova dos nove. No matriarcado de Pindorama™®.

As fotografias de Arthur Omar trazem a experiéncia subjetiva e corporal da consciéncia de
si e do outro e, se realizam, na e para captar o ponto de éxtase desses folides cariocas

4 Apesar de Artur Omar ter iniciado a Antropologia da Face Gloriosa nos anos 1970 e j4 a ter apresentado,
inclusive em livro, s6 vi suas fotografias, in loco, na Grande Muralha, montagem realizada na XXIV Bienal de Sao
Paulo.

5 ANDRADE, Oswald. Manifesto Antrop6fago, 1928. Apud: BELLUZZO0, 1990. p.268. Grafia atualizada por mim.
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numa espécie de “Laboratério onde o Sol vem Acertar os seus Ponteiros®. Segundo o
artista, “Para a Antropologia da Face Gloriosa, o que importa é a conexao entre dois
batimentos, e a capacidade de detectar em si mesmo quando isso ocorre”. Assim, ao
identificar o instante transcendental dessas faces gloriosas ele, o artista, se tornaria
participe e também glorioso, em face do outro em festa consigo mesmo. E, entéo, por que
nao também comigo, a observadora empatica? Pois foi justamente a sensagao de conexao
entre batimentos, pulsdes de vida e morte, que me fizeram encantar com a possibilidade de
auscultar e cantar as imagens ( textura-texto, foto-escritura), que constituiam e
transcendiam as exposi¢cdes em questao.

Nessa consciéncia (pds)operatdria vejo a valorizagdo da alteridade a partir da associagdo e
dissociagdo sujeito/objeto, da mesma forma que as operagdes antropofagicas nos
expdem, em sua transposi¢cdo poética, as imagens da cultura nacional brasileira.
Antropologia da Face Gloriosa, pensada como espago de emancipagao temporal de
identidades encarnadas, a vivéncia fisica do glorioso em si mesmo — que é uma forma de
sair de si, um estado transfigurado de si e uma experiéncia gloriosa no sentido religioso
mesmo - encerra uma sofisticacdo e riqueza inalcangavel, pois, palavras de Omar,
“representam uma contribuicdo, ou melhor, uma adicdo a um patriménio, o que ha de
melhor que uma comunidade pode oferecer para sua prépria identidade™ E ndo é assim
mesmo que costumamos perceber a arte e o papel do artista em seu oficio e tradigdo?

Os modernistas antropdfagos de 1928 debateram a relagao da arte com seu contexto de
producdo em busca de “Uma consciéncia participante. Uma ritmica religiosa™. Ou seja,
uma identidade cultural enquanto experiéncia transcendental, criativa e compartilhada. Na
ritmica do éxtase glorioso de Omar “cada face gloriosa € um evento Unico e um enigma
sem fim. Em cada uma delas, ndo ha somente aquilo que sdo, mas aquilo que fomos, num
instante tdo breve que, para sempre, jamais saberemos”’®. Esse sentimento também n&o
seria 0 mesmo que justifica nossa visita as exposi¢cdes? Justamente a experiéncia Unica e
intransferivel do evento como um todo?

Omar nao idealiza o espectador de sua obra. Mas a incorporagao do outro ¢é dialética: eu
me reconhego e conheg¢o, melhor, a partir do rosto do outro. Sem garantias de um
vice-versa para o fotégrafo ou o espectador. Uma relagdo sem qualquer saber/sabor
extrinseco ao instante sensorial do éxtase em cada um. A relagao é sincronica e, a0 mesmo
tempo se da, no minimo em trés tempos distintos da fotografia: o do fotografado, do
fotografo e o do expectador. E, como a granulagdo e o desfocamento borroso das
revelagdes indicam, as imagens sdo experiéncias fugidias e, principalmente para o
espectador/fruidor, sdo performagdes extemporaneas.

Sol do meio-dia

Na aproximagéao das trés exposi¢des aqui redescritas, sob um ponto de vista parcial, para
reconhecer e me reconhecer com o outro tentei aceder as diferengas, internas e

® Laboratério onde o Sol vem Acertar os seus Ponteiros, titulo de uma dessas fotografias in: OMAR, 1997, p.137.
”Idem p.19.

& |dem p.25.

® ANDRADE, Oswald. Manifesto Antropéfago, 1928. Apud: BELLUZZ0,1990. p.268. Grafia atualizada por mim.

% 1dem p.27.
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internalizadas na e para a constituicdo sistémica de identidades culturais. Com a cara no
sol, na baixa antropofagia que me coloniza e desvela, eu ainda me reconhego e me
manifesto subjetivamente “Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por
Freud — a realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem penitencidrias
do matriarcado de Pindorama.”""

No dito popular o pior cego é aquele que nao quer enxergar. Mas em tempos de
sobreposi¢cao de imagens, de excessos estetizados, de visibilidades hierarquicas, um ponto
cego sistémico, que nos mantém periféricos em nossas subjetividades e identidades, nao
seria também o que vem nos mantendo produtivos, focados e desejantes?

Nos jogos de espelhos que se estilhagam no espetaculo diario da vida urbana resiste,
moderno, um eros erratico, intimo e social, no qual me reconhego. E, mesmo quando os
meios empreendidos pela arte, pela fantasia, me aprisionam em consumos simbdlicos,
qualquer exposic¢ao sera ainda um programa transitorio de comunicagéao e imagens mundo,
um comecgo de conversas. E, com elas, exposi¢coes e conversas, uma abertura “Contra a
memoria fonte do costume”, reafirmada e compartilhada enquanto “experiéncia pessoal
renovada”'?, como nos falava em 1928, o Manifesto Antropofago, se bem eu o entendi. No
entanto, considerando algumas efemérides e ocorréncias de 2017" repenso: sera mesmo a
alegria nossa prova dos nove?
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