Historia da Arte e Historia Oral: usos, abusos,
contrapontos e contribuicdes

Eduardo Ferreira Veras, Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Esta comunicagao parte da constatagao de que ha uma recorréncia no uso de entrevistas
com artistas no campo das pesquisas académicas em Histéria da Arte, mas sem que esse
emprego enfrente maiores problematizagées. O mais comum, tanto em trabalhos de
graduagao quanto pds-graduacao, é que os depoimentos orais, tomados antes como grande
revelagdo do que como narrativa possivel, ndo sejam submetidos a exames muito
criteriosos. Propde-se, aqui, em busca de rigor e de melhor aproveitamento das falas, a
adocao de premissas sobre as diferencas entre obra e discurso do artista sobre a obra, bem
como de metodologias de analise caras a Histéria Oral e as Ciéncias Sociais.

Palavras-chaves: Entrevistas. Entrevistas com artistas. Metodologia de pesquisa. Historia
Oral. Andlise de conteudo.

Cette communication est basée sur I'observation qu'il existe une récurrence dans l'utilisation
des interviews d'artistes dans le domaine des recherches académiques en Histoire de I'Art,
mais sans que ce travail soit confronté a de plus grandes problématiques. Le plus commun,
a la fois dans le travail de premier cycle et de troisieme cycle, c’est que les déclarations
orales, prises comme une révélation et non comme un récit possible, ne passent pas par des
examens treés minutieux. Il est proposé, ici, en quéte d'une plus grande précision et d'une
meilleure utilisation des témoignages, I'adoption de prémisses sur les différences entre
I'ceuvre et le discours de l'artiste sur I'ceuvre, ainsi que les méthodologies d'analyse chéres a
I'Histoire Orale et aux Sciences Sociales.

Mots-clés: Entrétiens. Entrétiens avec des artistes. Méthodologie de recherche. Histoire
Orale. Analyse de contenu
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“Nao ha como fazer um manual das perguntas corretas.
A cada vez que acontece uma entrevista, surgem
resolugdes diferentes, com seus erros e acertos”

Consuelo Lins'
l.

Um jovem pesquisador, ao apresentar comunicagao sobre a obra de Anna Bella Geiger, no
XXXV Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte, em 2016, em Campinas, foi
questionado, no momento reservado as perguntas do publico, sobre a pertinéncia da
entrevista que ele havia feito com a artista. Seguiu-se breve debate sobre a razdo de ser
dessa técnica de pesquisa, tao utilizada no campo das artes. Fiz breve intervengao naquele
momento, ponderando que as Ciéncias Sociais e, sobretudo, a Historia Oral nos ofereciam
instrumentos para avaliar de modo bastante critico o carater provisoério e circunstancial das
entrevistas em si, a necessidade de consciéncia da distingdo entre a narrativa em si e 0s
episddios narrados, a importancia de se levar em conta a natureza e o funcionamento da
memoéria. A professora Paula Ramos, sentada a meu lado, anunciou-me entdo como
referéncia nacional em estudos sobre entrevistas com artistas visuais. Para além da
generosidade e do entusiasmo de minha colega e amiga, certamente ela pensava em minha
dissertacdo de Mestrado em torno do tema? ou talvez nas disciplinas que venho ministrando
no Bacharelado em Histéria da Arte da UFRGS, em Porto Alegre, e no Programa de
Pds-Graduagdo em Artes Visuais da mesma instituicdo federal, ambas voltadas a
compreensio, a elaboragéo e a analise de fontes orais.?

Quando tomei conhecimento de que o tema do Coléquio do CBHA deste ano seria a Historia
da Arte em transe: (i)materialidades na arte e que esse titulo, conforme a proposi¢cdo da
comissao organizadora, compreenderia a discussao sobre “alternativas de outras historias
da arte, [...] incorporando outras ‘entidades’ que normalmente ndo frequentam os rituais da
historiografia canonica, tanto em termos de objetos, quanto em termos de disciplinas”,* logo
pensei em sugerir uma comunicagao que contemplasse, ndo exatamente meu posto de
referéncia nacional no debate sobre entrevistas com artistas, mas, ao menos, a urgéncia da
problematizagdo desse género de conversa no campo das artes visuais. Apontaria, ainda,
suas condic¢oes alternativas para a construgdo de novas narrativas em historia da arte, com
a incorporacado de metodologias caras a outras disciplinas.

Pretendo, portanto, discutir aqui, com a profundidade possivel, malgrado limitagdes de
tempo e espacgo, o uso de entrevistas com artistas em estudos académico-cientificos. Estou
particularmente interessado, mais do que nas conversag¢des propriamente ditas, em seu
exame critico. Para tanto, gostaria de oferecer uma premissa (ou talvez um conjunto de

" LINS, Consuelo. O documentdrio de Eduardo Coutinho. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p. 146.

2 VERAS, Eduardo. Entre ver e enunciar — O uso da entrevista em estudo sobre o processo de criagdo artistica.
Dissertagdo. Mestrado. Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2006. Orientagéo de Elida Starosta Tessler.

% Laboratério de Pesquisa em Historia da Arte Ill é uma disciplina obrigatéria (60 horas), voltada 4 pesquisa com
entrevistas. Esta prevista para a 62 etapa na grade curricular do Bacharelado em Histéria da Arte. O Tépico
Especial Entrevistas com Artistas: Usos, Especificidades e Métodos, de carater eletivo, foi oferecido por mim
para turmas de Mestrado e Doutorado do PPGAV/UFRGS em 2013 e 2017.

* Ver site oficial do CBHA, disponivel em http.//www.cbha.art.br/coloquios/atual/index.html|

Acessado em 2 de setembro de 2017.
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premissas), que pode funcionar como uma espécie de elemento norteador, e, além dela,
indicacgdes de duas promissoras alternativas metodoldgicas de analise.

Essas reflexbes provém de minha atuagdo como entrevistador, sobretudo como
pesquisador na area académica de Historia, Teoria e Critica de Arte,®> e da experiéncia
docente, seja ministrando disciplinas de metodologia de pesquisando, como ja referi, ou
orientando e acompanhando trabalhos dos alunos.

Parte do titulo desta comunicagao faz alusdo a uma antologia referencial sobre o que sao
documentos orais e como se deve lidar com eles, publicada ja ha 21 anos pela Fundagao
Getulio Vargas, do Rio: Usos & abusos da Histdria Oral, sob organizacdao de Marieta de
Moraes Ferreira e Janaina Amado. Ali, as duas pesquisadoras convidam a uma ampla
revisdo das potencialidades do uso da oralidade no ambiente académico-cientifico. Na
introdugéo do livro, cuja primeira edi¢ao, insistamos, € de 1996, ambas ja lamentam que,

amiude, os depoimentos obtidos em saidas de campo s&o “insuficientemente explorados”.®

Nos meios universitarios, no Brasil e no exterior, as entrevistas com artistas talvez nao
correspondam a uma febre ou um modismo, mas, de qualquer forma, encontram-se
largamente disseminadas na composicdo de narrativas textuais e outros modos de
discurso: os dialogos, sobretudo quando se dao em torno de processos de criagdo e
motivagdes dos autores, aparecem como instrumento afinado para a geragado de
conhecimento. A titulo de exemplo, ainda que breve, talvez baste examinar as produgoes
intelectuais provenientes do Bacharelado em Histdria da Arte da UFRGS e do Programa de
Pds-Graduagcdo em Artes da mesma instituicao na énfase de Historia, Teoria e Critica de
Arte.” Das 34 teses de doutorado defendidas ali desde a formacgédo da primeira turma, em
2005, 18 recorriam a entrevistas.? Isso equivale a mais da metade. Entre as dissertagdes do
mesmo periodo (2005-2017), os nimeros sdo ainda mais impressionantes. Dos 63 novos
mestres em Historia, Teoria e Critica de Arte, 38 langaram mao de entrevistas, ou seja, mais
de 60% do total.® No bacharelado em Histéria da Arte, considerando-se desde a primeira

® Minha primeira formagdo é em Jornalismo e trabalhei durante quase 20 anos como repoérter dedicado a
cobertura de artes visuais em Porto Alegre, tendo entrevistado talvez uma centena de artistas modernos e
contemporaneos. Em minha dissertagdo de Mestrado (2006), procurei justamente apontar o que seriam as
particularidades do uso de entrevistas no contexto académico, inclusive por oposicdo a sua presenga no
jornalismo. Fiz isso a partir de trés estudos de caso, examinando trabalhos em linguagens bastante distintas e
realizando entrevistas com seus autores: os artistas Anico Herskovits, Jailton Moreira e Maria Helena Bernardes.
No cerne, a dissertacdo discutia a pertinéncia de uso das entrevistas, entre outros documentos de trabalho, em
estudos sobre processos de criagdo artistica. Desde entao, sigo realizando entrevistas em diferentes pesquisas.
® AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (orgs.). Usos & abusos da Histéria Oral. Rio de Janeiro:
Fundacgéo Getdlio Vargas, 1996, p. XI.

7 Escolhi esses cursos, nos quais leciono, ndo apenas em razdo da proximidade, mas sobretudo pelo fato de as
teses e dissertagdes defendidas a partir de 2005 estarem disponiveis no site do programa:
https.//www.ufrgs.br/ppgav/defesas/#page

0 mesmo se da com os TCCs do Bacharelado em Histéria da Arte da UFRGS, disponiveis no Lume:
http.//www.lume.ufrgs.br/handle/10183/15757

& No mesmo periodo, no mesmo programa, foram defendidas 57 teses de doutorado em Poéticas Visuais.
Embora trés delas contassem com entrevistas entre as fontes submetidas a exame, elas ndo serdo somadas
aqui, porque nossa discussao restringe-se a trabalhos em Histéria, Teoria e Critica de Arte.

® No mesmo periodo, no mesmo programa, foram defendidas 114 dissertages em Poéticas Visuais.
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turma de formandos, em 2013, até a mais recente, em 2016, ha um total de 19 novos
bacharéis, sendo que 10 deles se valeram de entrevistas em suas monografias finais.™

Se os numeros chamam aten¢ao pela quantidade de trabalhos académicos de Histéria da
Arte que contam com entrevistas entre suas fontes documentais, o levantamento é capaz
de revelar dados ainda mais surpreendentes: poucos desses pesquisadores chegam a
submeter a algum tipo de andlise sistematizada as falas que ajudaram a configurar. Das 18
teses que abragavam entrevistas entre suas fontes, apenas quatro assumiam o emprego de
algum tipo de exame. Das 38 dissertagdes com entrevistas, apenas seis mencionavam um
tratamento. No caso dos 10 TCCs, apenas um Unico anunciava essa disposicao reflexiva. E
possivel, sem duvida, que, mesmo sem propalar, esses pesquisadores tenham sujeitado as
fontes orais a algum tipo de juizo. Provavelmente ndo o fizeram. Ou pelo menos nao tiveram
consciéncia de fazé-lo.

Disso, pode resultar, certa fragilidade metodolégica ou auséncia de rigor. Corre-se o risco de
tratar de forma ingénua os depoimentos recolhidos e, ao mesmo tempo, desperdigar as
nuances presentes nas falas, as selegdes tipicas das narragdes memorialisticas e seus
inevitaveis esquecimentos. Dai porque, muito frequentemente, ao abrir mdo de uma andlise,
termina-se por alcangar leituras menos vigorosas. A qualidade da pesquisa, como um todo,
ficaria comprometida.

Feito esse alerta, chego ao cerne desta comunicagdo: a sugestdao de pelo menos dois
diferentes modelos interpretativos, que ajudariam a evitar essas debilidades no tratamento
das entrevistas. Antes de passar a eles, porém, eu proporia a adogao de uma premissa,
também ela potencialmente alentadora: nas diferentes fases das conversagbes com
artistas, do preparo a realizagdo em si e, por fim, no momento de examinar o material, o
pesquisador deveria manter presente a nogdo da existéncia de distancias, diferengas e
tensdes entre imagem e palavra, entre o verbal e o visual. Nao precisaria revisar, a cada
entrevista realizada, antigos (e por vezes apaixonantes) debates como o Ut pictura poesist, o
paragone ou o Laocoonte, mas haveria que manter viva a adverténcia que eles nos fazem:
excecdo feita a certos fascinantes trabalhos de arte conceitual ou pds-conceitual,' obra e
discurso ndo costumam ser a mesma coisa. Talvez mais adequado ainda fosse evocar
outro grau de especificidade: o convivio entre a criagdo artistica propriamente dita e as
narrativas sobre ela, sobretudo aquelas provenientes dos préprios artistas, sejam
descri¢des, relatos sobre intengées ou mesmo disposi¢des interpretativas. Seguidamente
sdo os proprios artistas que nos alertam para o risco de se confundir essas instancias.

Comenta Louise Bourgeois: “As palavras de um artista precisam ser interpretadas sempre
com cuidado. A obra concluida é com frequéncia estranha, e as vezes representa o contrario

'® Nos trés casos citados (teses, dissertagbes e TCCs), as entrevistas ndo se restringem a artistas. Entre os
interlocutores eleitos por doutorandos, mestrandos e bacharelandos no campo da Histéria da Arte na UFRGS,
figuram outros agentes ligados ao sistema das artes: curadores, criticos de arte, marchands, colecionadores,
jornalistas especializados, familiares de artistas, ex-alunos de artistas professores, gerentes de espagos
publicos e privados, habitués de vernissages.

" Assumo, aqui, 0 conceito de arte pds-conceitual proposto pelo historiador da arte Alexander Alberro, que
identifica como postconceptual certas produgdes artisticas recentes — contemporaneas — que sdo tributarias de
proposigdes claramente conceitualistas dos anos 1960 e 70. Ver. ALBERRO, Alexander; BUCHMANN, Sabeth
(orgs.). Art after conceptual art. Cambridge / Londres / Viena: The MIT Press / Generali Foundation, 2006.
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daquilo que o artista sentiu ou quis expressar quando comecou”.'> Waltercio Caldas, na
mesma linha:

Se me coloco como advogado do meu trabalho, tenho que advogar o
fato de que ele estd sendo minimizado nesta situagdo [de uma
entrevista] e que a minha pessoa e o meu depoimento estdo sendo
mais valorizados do que a visdao do meu trabalho. Como acho que é na
experiéncia de ver o trabalho, de estar diante do trabalho, que tudo se
justifica, € importante que se mantenha esse parametro.™

Essa premissa, mais do que uma chave magica para fabulagdes hermenéuticas, funcionaria
como um alerta — em busca de maior densidade reflexiva. Por mais sedutora que sejam as
falas dos entrevistados, e elas frequentemente o sado, ndo deveriamos confundi-las com os
trabalhos em si, como se discurso e obra compusessem uma sé unidade (excegao feita,
reitero, a certas proposic¢oes, de perfil conceitual ou pés-conceitual, que buscam justamente
essa ambiguidade). O mais caracteristico dos discursos provenientes de entrevistas é que
sejam nado a revelagcdo de uma verdade Unica e inabaldvel, mas, antes, consideracoes
circunstanciais e algo provisorias, moldadas em grande parte por elementos que dizem
respeito aquele momento especifico e aquela interlocugao.

Nas disciplinas que tenho ministrado sobre usos, especificidades e metodologia de
entrevistas com artistas, proponho, depois de discutir as tensdes entre obra e discurso, o
exame de conceitos, fundamentos e disposi¢coes técnicas da Histdria Oral e da andlise de
conteudo, metodologia cara as Ciéncias Sociais e a outros campos de estudo, como a
Comunicagao. Certamente outras possibilidades haveria, como a andlise de discurso,
proveniente da Linguistica. Mas talvez a Histdria Oral e a andlise de conteudo, bem
compreendidas e bem empregadas, ja nos oferecam principios suficientemente sélidos para
estudos criteriosos.

Embora alguns entusiastas da Histdria Oral refiram-se a ela como uma disciplina ou um
campo de conhecimento, a propria Associacdo Brasileira de Histéria Oral'* enfatiza suas
caracteristicas de metodologia de pesquisa, ou seja, algo que estabelece e ordena
procedimentos de trabalho. Suas origens remontam ao pds-guerra, coincidindo com a
propagacgao de equipamentos de gravagao nos Estados Unidos e na Europa e com o desejo
de sistematizagdao de depoimentos sobre a experiéncia da Il Guerra Mundial. No Brasil, a
consolidagao se deu nos anos 1970, via Fundagao Getulio Vargas, do Rio de Janeiro, até
hoje o centro maior de referéncia na sistematizagédo de fontes orais no pais.

Em termos tedricos, a pratica da Histoéria Oral busca amparo em autores que se dedicam a
discutir as lembrangas (as individuais e as coletivas), os processos de rememoragao, 0s
modos de atualizagdo do passado no presente — David Lowenthal, Maurice Halbwachs,
Michael Pollak — e considera também os riscos daquilo que Bourdieu chamou de ilusdo

2 BOURGEOIS, Louise. Destruigdo do pai / Reconstrugdo do pai. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2000, p. 66.

¥ VERAS. Opus cit., p. 12.

' Criada em abril de 1994, no Rio de Janeiro, a Associag&o Brasileira de Histéria Oral (ABHO) promove encontros
nacionais de pesquisa a cada dois anos e publica regularmente uma revista cientifica. Ver site
http.//www.historiaoral.org.br/
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biografica: “[...] o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na
preocupacgao de dar sentido, de tornar razoavel, de extrair uma légica ao mesmo tempo
retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia”.' Na sintese de
Alessandro Portelli, a memoria, tal qual ela costuma ser compreendida pela Histéria Oral,
ndo se restringe a “[...] um depositario passivo de fatos”, sendo antes “[...] um processo ativo

de significagbes”.'

Sublinhe-se, por fim, que ndo ha aqui, mais uma vez, uma férmula encantadora que nos
previna contra incertezas e equivocos interpretativos. No momento de analisar o material
disponivel, a Histéria Oral ndo prevé um esquema rigido, com etapas a serem processadas;
no maximo, nos adverte para que se cumpram os procedimentos digamos ja classicos de
critica da fonte caros a Historia como disciplina: a entrevista, a exemplo de outros
documentos, deve ser examinada em termos de sua coeréncia interna e de seu contexto de
aparigdo, precisa ser cotejada com outras fontes (ndo necessariamente em busca do que
seria uma possivel verdade dos fatos, mas quem sabe justamente na valorizagdo ou na
tentativa de entendimento de suas poténcias ficcionais), e deve, por fim, ser observada em
um quadro histérico-contextual amplo — nunca isolada.

Aqueles que ndo abrem mao de metodologias mais ortodoxas, mais seguras, uma
alternativa eficaz seria a adocgao da andlise de conteudo no tratamento das fontes orais.
Amplamente aplicada no campo das Ciéncias Sociais desde o final do século XIX, essa via
descreve e interpreta um sem-nimero de documentos. Grosso modo, pode ser
compreendida, no caso de entrevistas, como um estudo critico da fala dos depoentes a
partir da fragmentagéo dos discursos e de sua categorizagado por unidades de conteudo. A
analise, que pode ser tanto quantitativa quanto qualitativa, almeja a compreensao de
significados que estariam apenas latentes em uma primeira leitura, mais imediata.”’

v

E preciso sublinhar que, mal ou bem, as entrevistas se realizam. Como propde a frase de
Consuelo Lins que serve de epigrafe a essa breve comunicagao, a cada entrevista vao surgir
novos erros e novos acertos. O que se pretendeu enfatizar aqui foi a necessidade de maior
atengcdo na abordagem do material produzido em entrevistas. Tenho a convicgdo de que
certos conceitos, certas referéncias teoricas e certo apuro metodoldgico — provenientes da
Histdria, das Ciéncias Sociais ou ainda de outros campos de conhecimento — podem nos
encaminhar a um aproveitamento efetivo dessas fontes, com resultados, com sorte, mais
densos e mais estimulantes.

S BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”. In: AMADO; FERREIRA (orgs.). Opus cit., p. 184.

' PORTELLI, Alessandro. “O que faz a histéria oral diferente”. In: Revista do Programa de Pés-Graduados em
Histéria e do Departamento de Histéria — PUC SP. Projeto Histéria, Sdo Paulo, n. 14, fev. 1997, p. 33.

7 N3o haveria tempo e espaco aqui para uma apresentacdo mais detalhada da anélise de contetdo. Autores
referenciais sobre essa metodologia sdo Grawitz, Krippendorff, Mucchielli, Olabuenaga, Ispizua e F. Rosemberg.
Uma boa sintese, incluindo um passo a passo para sua aplicagéo, estd disponivel em MORAES, Roque. “Analise
de conteudo”. In. Revista Educagéo. Porto Alegre, v. 22, n. 37, p. 7-32, 1999.
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