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Essa comunicagdo é baseada na leitura de um livro publicado pelo historiador francés Eric
Michaud. E intitulado : As invasées bdrbaras. Uma genealogia da histdria da arte. Leitura
instigante e surpreendente sobre um capitulo complexo e longo da histéria das
representagdes culturais e artisticas, com seu vinculo estreito com as representagoes
politicas. No século XIX, a historiografia da Franga e da Alemanha fez do «barbaro »
germano uma figura singular de suas narrativas. No intuito de redirecionar os « romances »
nacionais para valores culturais e artisticos ndo classicos, uma verdadeira mitificagdo do
germano serviu de mote a muitos historiadores e historiadores da arte franceses e alemaes.
Eles identificavam nesses ancestrais pretensamente «puros» a matriz étnica e racial
daquilo que eles consideravam como a verdadeira expressao artistica da nagdo. Em
oposicao ao predominio da grande referéncia greco-romana, uma inteligentsia européia
obcecada pela «reinvengdo » de suas origens nacionais, encontrou portanto no germano
mitico motivos para construir e legitimar uma origem amplamente fetichizada. Em plena
época dos nacionalismos, a reinvindicagdo de uma matriz étnica transtemporal manifestava
o anseio de identificar algo que girasse em torno de uma questdo ainda vivaz hoje, a
questao que pergunta: « o que € nosso ? ». Nesse contexto, encontramos o conflito entre
tipos de beleza, entre padrdes estéticos, entre Winckelmann e os romanticos e, inclusive,
questdes de hierarquia racial. O modelo do « barbaro » foi capaz de se contrapor ao modelo
do efebo grego, tao valorizado pelo néo-classicismo. A jovem histéria da arte, em plena fase
de acquisigdo de suas metodologias taxiondmicas (através, notadamente, da classificagao
nacional das escolas artisticas), apesar de motivada por um incontestavel positivismo
cientifico, redesenhou singularmente uma fronteira norte-sul que atravessava a propria
Europa para distribuir papéis culturais e nacionais pretensamente fundamentados e
consolidados na arte.

Eric Michaud menciona como, nos idos do século XVIII, tentou-se instaurar um modelo
alternativo ao modelo néo-classico, até entdo todo poderoso, baseado que era no
paradigma da arte e da cultura greco-romanas. Em paises como Franga e Alemanha,
categorias como a de rac¢a e a de sangue foram associadas a imagem dos povos nérdicos
que invadiram o Império romano nos quarto e quinto séculos da nossa era. Para muitos
historiadores, esses povos noérdicos, rotulados de germanos, teriam encarnado uma
renovacao cultural dentro do mundo antigo classico. Sua oposigao aos latins, a oposi¢gao do
norte e do sul, do cristianismo e do paganismo, de uma civilizagdo definida por uma nitida
raiz étnica e do universalismo formal e cosmopolita do Império romano, dos particularismos
puros e da generalidade diluidora, atravessam a ficgdo de uma arte e cultura nérdicas que
teriam penetrado na cultura romana para modifica-la. A civilizagdo romana era vista como
uma cultura global. Sé a cultura nérdica teria sido capaz, inclusive, de implementar e
consolidar o cristianismo ocidental, além de encarnar uma tendéncia estética duradoura.
Essa tese atravessa o século XIX e, sabemos, constitui uma verdadeira mitificacao e
mistificagao.

A oposicao dos latins e dos germanos e a revalorizagdo dos « barbaros » se tornaram uma
questao crucial para o romantismo, mas com significagdes diferentes para a Franga e a
Alemanha. Entretanto, ambas convergem na busca de uma substituicdo do modelo
mediterraneo-antigo-romano-classico por um contra-modelo de raizes
germanas-medievais-goticas-anticlassicas.. A anticofilia da Revolugdo francesa e os
egiptismo da estética decorativa napolebnica também serviram de contra-modelo ao
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momento pds-revolucionario, o do romantismo medievalizante e de uma reagao catdlica
que inventa um cristianismo cuja fonte historica teria sido « barbara ». A revalorizagéo da
Idade Média e do gdético se inscreve logicamente nesse contexto e serve de suporte a
argumentacoes retrospectivas fantasiosas que fazem do gotico a arte de povos cuja veia
racial ter-se-ia mostrado fértil, potente e duradoura, até ressurgir na sensibilidade romantica
anti-cldssica. Michaud nos alerta: a verdadeira historiografia da arte surge quando a
eternidade classica encontra-se de repente retirada de seu pedestal, quando a grande
narrativa néo-classica, que tornava hegemoénico um certo modelo histérico e cultural, foi
fragmentada, seus antidotos sendo representado pelo gotico, pelo barroco.

O mito do germano serve de fazer-valer étnico e pré-nacional a uma historiografia alema que
afirma a superioridade dos germanos sobre as racgas latinas. Se, como sabemos, Vasari, no
seu tempo, ja afirmava a preceléncia da cultura toscana, florentina, ou Winckelmann, dois
séculos depois, a dos gregos, como normas e valores supremos, a segunda metade do
século XVIII ja enceta uma potente revalidagdo do gotico como raiz étnica, uma arte nascida
sobre um solo, uma terra, de dentro de um genius loci. E 0 momento em que j& se opde, de
maneira binaria e pouco dialética, uma arte crista, puramente germano-nordica, a uma arte
latina mediterranea. Trata-se de uma verdadeira ficgdo historiografica, cultural,
politicamente potente. Desde o periodo do Sturm und Drang, isto é, nos anos 1770, com
Herder, Goethe, e depois, mais tarde, Schlegel, Hegel, as antiguidades barbaras foram
revalorizadas. A ldade Média se tornou o paradigma da arte germanica crista, oposta a
antiga. Ora, sabemos que nao foram os germanos que cristianizaram a Europa, que a
primeira arte crista se encontra nas catacumbas de Roma, que as primeiras basilicas datam
da época constantiniana, etc. Entretanto, o mito discriminatério de povos e «ragas » cuja
cultura e espiritualidade se oporiam ao paganismo romano perdurou durante um bom
tempo. Interessa observar que a histéria da arte adotou a tese de uma suposta
homegeneidade e continuidade étnica/racial, consolidando assim a narrativa que se
instaurou, no inicio do século XIX, de uma guerra entre as ragas (por raga, entende-se
naquela época povo, comunidade étnica).

O século XIX ndo se contenta em nacionalizar a arte e sua histéria, ela as racializa. No
intuito de definir a esséncia étnica da producao artistica, era preciso identificar e consolidar
as pretensas especificidades morfoldgicas e as caracteristicas estilisticas das artes visuais
de cada nagdo. O «estilo», a saber, uma maneira de criar objetos de arte ou imagens
plasticas, era considerado como um fato inato e ndo, como fariamos hoje, como uma
questao de deslocamentos espago-temporais. Os museus seguiam essa légica: a da
proveniéncia geografica e do pertencimento étnico, que garantiam uma nomenclatura
identitaria segura. No atribucionismo museolégico, os estilos valiam como categoria
suscetivel de confirmar alguns caracteres somaticos e psicolégicos atribuidos a um povo.
Ao restringir os morfemas plasticos e visuais ao génio da raga, de uma raga, a
nacionalizacdo da arte e o engessamento de uma visdo separatista permitem entender em
razao de que o escritor Maurice Barrés afirmava em 1906 que sua qualidade de francés nao
lhe possibilitava entrar na «vida profunda» das obras gregas, como se houvesse
incompatibilidades na ordem da compreensao e da empatia. Barrés escrevia :

Seria preciso que eu tivesse o sangue desses helénos O sangue dos vales da
Renania ndo me permite de participar a vida profunda das obras que estao ao
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meu redor [..]. Tudo é demasiadamente claro, infelizmente ! Viemos de duas
ragas.’

Nao vejo maneira mais nitida de devolver a cultura a uma natureza de carater
genético-cultural, como se a cultura estivesse na natureza, como uma espécie de cédigo
genético-cultural intransponivel.. Poucos anos antes, um ilustre professor da Escola do
Louvre entre 1887 e 1898, Louis Courajod, pensava que um conceito como o de
« despertar » artistico, de incubagao, de sobrevivéncia, permitiriam estabelecer pontes entre
plano biolégico e plano cultural. Eric Michaud resume bem essa posigéo : Courajod defende
a existéncia de uma « natureza hereditaria da transmissdo das formas no espago e no
tempo »2. Um mesmo sangue produz formas parecidas. A frase que resume tudo é bem
aquela em que Michaud afirma que « a teoria moderna das ragas iria afirmando-se como
teoria da determinac&o racial das formas culturais »°.

Observamos que muitos enunciados antigos poderiam facilitar a resposta daquele que se
pergunta o que caracteriza a arte de um pais, de uma nagao, a brasileira, por exemplo, ja que
a questdo de sua identidade sempre motivou muita conversa. E sempre mais facil e eficaz
(poder) acreditar, como o critico Roger de Piles, do tempo de Luis XIV (em 1699), que existe
um gosto da nacgao, particular e geral. Ao invés, a definicdo do gosto inglés pelo filésofo
David Hume me parece convergir com o mito brasileiro moderno, quando este afirmava, em
1748, num ensaio « sobre o carater das nagdes », que a superioridade do gosto inglés Ihe
provem de fato de ser «aquele que menos tem um caréater nacional »® por causa da
miscigineagao de seus costumes e habitos...

Fundamental se mostra o papel desempenhado pela arte e pelas representagdes que se tem
dela quando se trata de construir e consolidar a identidade de um povo com si préprio... Se,
como Winckelmann pensava na hora de elogiar e singularizar o génio grego, a arte é a
secregao de um corpo étnico ou racial de carater organico, sua transmissdo seria
assimilavel, como diz Eric Michaud, a uma « transmiss&o genética dos estilos »°. Podemos
avaliar o impacto dessa ideologia ao observar a mudanga que ocorre ha museografia entre
o século XVIIl e o século XIX: se até um certo momento as escolas e os artistas de varias
origens se encontravam misturados para poder instaurar as condi¢gdes de uma percepgao
comparativa (era o caso no Museu do Luxembourg, em Paris, ou na célebre galeria de
Dresden), j& os conceptores do Museum Nacional (o Louvre) escolheram, em 1795, a
apresentacao por escolas nacionais. O publico foi convidado a comparar entre si, ndo mais
as virtudes inerentes aos quadros, mas as virtudes das escolas nacionais. Foi convidado a
nacionalizar o olhar e, assim, a des-esticiza-lo. No século XIX, a arte, como «0rgao »,
organon, garante a identidade de um povo consigo mesmo. Os povos, como organon,
desenvolvem um corpo artistico préprio ; sua arte testemunha um vinculo organico entre
eles. A arte é secregao de um corpo étnico ou racial organico.

" BARRES, Maurice. Le voyage a Sparte. Paris : Plon, 1906, p.49. Citado in : MICHAUD, Eric. Les invasions
barbares. Une généalogie de I'histoire de I'art. Paris : Gallimard, col. nrf Essais, 2015, p.25.

2 MICHAUD, Eric. Les invasions barbares. Ibidem, p.133.

% |bidem, p.18.

* HUME, David. Cité in : ibidem, p.35.

® Ibidem, p.46.
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Lembremo-nos também de Viollet-le-Duc ou de Wolfflin que proporao uma associagao entre
raca e estilo, o Ultimo inventando inclusive a féormula « estilo de raga » (« rassenstil »). A
leitura de Riegl ou Worringer € muito instrutiva. O famoso ensaio deste ultimo sobre o
gotico, em pleno inicio de século XX, propicia um campo de aplicacao fértil a psicologia
cultural e a estética ou historiografia racial. A titulo de exemplo :

Concebemos essa arte gotica [...] como o resultado final de uma evolugéo
especificamente septentrional que comeca desde o periodo de Hallstadt [..]
Mas os germanos séo a condigdo sine qua non do gético.®

O ensaio de Worringer testemunha a poténcia dessas representa¢cdes em que a historia da
arte é a caixa de ressonancia de uma antropologia e de uma metapsicologia étnica...

Tudo acaba na seguinte pergunta: a Histéria da arte faz o qué? As nomenclaturas
temporais, estilisticas, estéticas, formais etc. hipostasiam a arte. Quando o objeto se torna
material de comprovagdao de uma tese nacionalista, seja ela verosimil ou ficticia, existe
instrumentalizagao. Quando o objeto é olhado por ele mesmo, temos mais chances de ver
surgir um discurso mais sabio e mais justo. Ja em pleno século XVIIl, o Conde de Caylus,
ilustre connaisseur e tedrico, desconfiava da existéncia de modelos incontestaveis. Para
Caylus, o nucleo de toda (histéria da) arte propunha uma ampla relatividade dos gostos e
das maneiras. Os gostos «das nagdes » se misturavam. Como resume Michaud, os
« fendmenos miméticos horizontais »’, ligados as trocas culturais, se substituiram no
espirito de Caylus ao « mimetismo vertical da transmissdo de geragdo em gerag&o »°.
Podemos meditar ainda sobre o fato da nacionalizagao do olhar continuar vigorando.

® WORRINGER, Wilhelm. L'art gothique. (1927). Paris : Gallimard. Col.idées/arts, 1967, p.61 e 66. (trad.do alemao
por D.Decourdemanche).

7 MICHAUD, Eric, Les invasions barbares, op. cit., p.42

8 Ibidem.
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