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O objetivo deste trabalho é estruturar um percurso de leitura sobre a obra do
critico de cinema Paulo Emilio Sales Gomes em torno da nocdo de erotismo.
Partindo de seus comentarios sobre as comedias erdticas dos anos 1970, a
proposta é abordar um dos campos de reflexdo do critico, regulado pelas nocdes
de “obscenidade”, “censura”, “moral”, “pornografia” e “erotismo”. Espera-se que,
dessa forma, passagens conhecidas de sua producéao (suas polémicas com Oswald
de Andrade, sua atencdo crescente ao cinema brasileiro, suas reflexdes sobre o
subdesenvolvimento etc.) sejam enfocadas sob um novo viés.
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El objetivo de este trabajo es estructurar un recorrido de lectura de la obra del
critico de cine Paulo Emilio Sales Gomes en torno a la nociéon de erotismo. A
partir de sus comentarios sobre las comedias ero¢ticas de los afios 1970, la
propuesta es abordar uno de los campos de reflexion del critico, regulado por las
nociones de “obscenidad”, “censura”, “moral”’, “pornografia” y “erotismo”. Se
espera, de esa manera, que temas conocidos de su produccion (sus polémicas con
Oswald de Andrade, su creciente atencion al cine brasilefio, sus reflexiones sobre
el subdesarrollo, etc.) sean revistos desde un nuevo punto.

Palabras clave: Critica. Cine. Erotismo. Pornochanchada. Obscenidad.
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. 1
Pornografia, Uma Busca Frustrada

A contundéncia cada vez maior com que Paulo Emilio Sales Gomes se colocava
na imprensa em seus ultimos anos de vida foi acompanhada por crescentes
dificuldades institucionais postas a publicacdo de seus textos”. Se entre 1956 e
1962 o critico de cinema colaborou de forma estavel com o Suplemento Literario
do jornal O Estado de S. Paulo, sua inser¢ao na grande imprensa seria efémera
com o acirramento das tensdes politicas. Nesse periodo, é possivel afirmar que
paralelamente a uma defesa cada vez mais intransigente do cinema brasileiro os
artigos de Sales Gomes rompiam com sua conduta anterior ao recusar o lugar
autorizado do especialista. Antes, a profissionalizacdo da critica ensaiada no
inicio dos anos 1940 na revista Clima se desdobrava, no Suplemento Literario,
numa perspectiva de formacédo do publicog; agora, o fracasso do papel publico do
intelectual diante do Golpe levava Sales Gomes a recorrer a determinadas
tendéncias reprimidas em sua pratica anterior. Digressdes pessoais se tornariam
cada vez mais frequentes em textos que propunham ao leitor uma situacdo mais
proxima da conversa.

Mas se o aspecto dialogico tende a deslocar a posi¢ao do critico no nivel de sua
producdo escrita e de seu lugar simbodlico, também a abordagem do fendémeno
cinematografico seria afetada. Um dos reflexos disso sao os comentarios a
respeito das reacdes do publico diante dos filmes. Exemplar nesse sentido € o
artigo “Mazzaropi no largo do Paicandu” (1973, Jornal da Tarde), a proposito de
uma exibicdo de Um caipira em Bariloche (1973, dir. Améacio Mazzaropi e Pio
Zamuner) num cinema em S&o Paulo. Questionando-se acerca da discrepancia
entre aceitacdo pelo publico e rejeicdo pela critica, Sales Gomes opta por
focalizar seus comentarios na recepcao dada a um dos mais arcaicos exemplares
do género caipira por um publico moderno * Essas consideracdes sobre o publico
reapareceriam em relacdao a outro género popular que despertou a atengdo do
critico nesses mesmos anos: a pornochanchada.

Essa fracdao da producdo filmica foi um dos focos de interesse das ultimas
formulacoes de Sales Gomes. Em “A alegria de um mau filme brasileiro” (1975,
Movimento) cristalizavam-se algumas das tendéncias acima apontadas: a marca
da presenca do critico, a reprovacdo da falta de interesse pelos géneros
populares, a critica a uma apreciacdo puramente artistica’. O filme em questao
nesse texto, Pensionato de mulheres (1974, dir. Clery Cunha), também permitia
trabalhar o conceito de “pornochanchada” sob o signo de sua inadequacdao em
relacdo ao material por ele rotulado. Em entrevista publicada em 1976 em

' O presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior.

2 XAVIER, Ismail. “A estratégia do critico” Em: GOMES, Paulo Emilio Sales. Paulo Emilio: um
intelectual na linha de frente. Sao Paulo/Rio de Janeiro: Brasiliense/Embrafilme, 1986, pp. 217-224.
3 Para uma caracterizacdo da producdo de Sales Gomes no Suplemento literdrio, cf. MENDES,
Adilson. Trajetcria de Paulo Emilio. Cotia: Atelié Editorial, 2013, pp. 247-258.

* GOMES, Paulo Emilio Sales. Uma situacdo colonial? Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016, pp.
351-354.

> Idem, pp. 388-389.
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Movimento, “Ela (a pornochanchada) da o que eles gostam?”, o autor retomaria
os termos desse desajuste para refletir sobre a relacao dessa producdo com as
expectativas criadas numa determinada fracdo do pUblico6. Ocorre que a
intencao publicitaria de assegurar as vendas por meio do apelo erotico dos titulos
(Eu dou o que ela gosta [1975, dir. Braz Chediak]) ou da propaganda (“e o que elas
gostam nao é mole”) ndo encontraria correspondéncia nos filmes. Assim, se a
critica a baixa qualidade indica um desprezo em relacao a andlise das formas de
recepcao, o moralismo € igualmente posto sob o signo da ignorancia, uma vez
que tais filmes ndo contém o material escandaloso prometido por sua
propaganda. A pornochanchada nao poderia ser definida, portanto, como
pornografica.

Ainda que tais reflexdes tenham sido interrompidas com a morte o critico em
1977, é importante compreendé-las no momento especifico de sua producao, nao
apenas para definir as modulacdes da trajetoria de Sales Gomes, mas sobretudo
para compreender suas formulacdes diante da Ditadura Militar. E possivel
afirmar, assim, que os comentarios sobre a pornochanchada se situam num
esfor¢o para encontrar alguma forma de expressao intelectual diante do fracasso
decretado pelo novo regime7. Se essa situagao é fundamental para compreender
a poténcia e as aporias dessas formulacoes € igualmente importante remeté-las a
certas tendéncias sempre presentes na trajetoria do critico. Parte dessas
tendéncias se alimentou de uma reflexdo anterior acerca dos multiplos canais
que vinculavam erotismo e moralidade, obscenidade e censura, gozo e frustracao.

Merda, Um Percurso Retrospectivo

Primeiro momento: 1964, ultima contribuicao de Sales Gomes para o Suplemento
Literario, “Um discipulo de Oswald em 1935"°, Nesse artigo o critico rememora
sua fulgurante entrada na cena publica paulistana até sua prisao no contexto da
repressdo a Intentona Comunista. Como se vera, esse afetuoso escrito a
proposito de sua relacdo com Oswald de Andrade supde a explicitacdo de uma
virada de perspectiva do autor em relacdo ao tema da obscenidade.

Segundo momento: 1961/1962. Ao longo de alguns meses, o critico publicou no
Suplemento Literario um conjunto de artigos em funcdo da retrospectiva
“Histoéria do cinema russo e soviético”. A perspectiva soviética diante do cinema
seria abordada a partir do segundo texto, intitulado “Cinema e prostituigéo"g.
Essa associagao teria sido feita por Maximo Gorki em 1896; anos mais tarde, ao
defender o valor da funcdo didatica do cinema, o escritor aprofundaria sua

® GOMES, Paulo Emilio Sales. Encontros: Paulo Emilio Sales Gomes. Rio de Janeiro: Beco do

Azougue, 2014, pp. 44-55.

7 PASTA, José. “Pensamento e ficcdo em Paulo Emilio (Notas para uma histéria de Trés mulheres de
trés PPPés)” Em: GOMES, Paulo Emilio Sales. Trés mulheres de trés PPPés. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2015, pp. 129-154.

8 GOMES, Paulo Emilio Sales. Critica de cinema no Suplemento Literario. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1981, v. 2, pp. 440-446.

° Idem, v. 2, pp. 363-367.
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desconfianca, circunscrevendo-a ao cinema de ficcao. Esse moralismo expresso
por Gorki, mas também por V. Lenin, seria uma das tendéncias basicas do
cinema soviético, dominante apos a remocdo de Anatéli Lunatcharski do
Comissariado do Povo para a Educacao, em 1929. A partir de entdo, o horror do
Estado revolucionario as experiéncias estéticas da década de 1920, a condicéo
desagregadora do cinema, daria lugar a uma producdo convencional, seja na
forma, seja nos temas, que sublimariam qualquer apelo erético.

Terceiro momento: 1958/1959. Um sintoma exemplar da reorientacao do cinema
sovietico na virada para os anos 1930 é a obra de Serguei Eisenstein, objeto de
uma série de artigos publicados no Suplemento Literario. Em “Eisenstein e a
mistica” Sales Gomes aborda um momento central nessa passagem, A linha geral
(1929, dir. S. Eisenstein e Grigori Aleksandrov) . O filme aborda a politica agraria
soviética, tema que se encontrava no centro de varias polémicas no contexto do
fortalecimento do regime stalinista. Ao tema espinhoso, a maneira como algumas
sequéncias foram construidas acrescentariam outras suspeitas. Sales Gomes nota
que a representacao de uma procissao frustrada em que camponeses e clérigos
pediam chuvas seria suficientemente ambigua a ponto de reforcar o misticismo
que ali era aparentemente ironizado. Além disso, na célebre sequéncia da
desnatadeira coletiva, igualmente referida pelo critico, a énfase nos objetos
prosaicos patrocinada pelo regime parece abrir-se a transmissao de uma forte
carga erotica. Erotismo e misticismo que estariam na raiz do fracasso imposto a
suas producoes subsequentes.

Quarto momento: 1943, Plataforma da nova geragdo. Ainda sob o Estado Novo, o
jornal O Estado de S. Paulo organizou uma série de depoimentos com jovens
intelectuais com o fito de estabelecer um panorama da geragao que despontava
na arena publica paulistau. O depoimento original de Sales Gomes, atenuado na
sua versdo aparecida em 1945, é uma peca preciosa para compreender a
distancia tomada pelo critico em relacdo a Oswald de Andrade, num momento de
afirmacao geracional diante do modernismo . A dureza com que o escritor é
tratado por Sales Gomes da conta da profunda transformacdo que o relato
memorialista de 1964 supéelg.

'© GOMES, Paulo Emilio Sales. O cinema no século. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015, pp.
159-164. Sobre esse filme e seu significado na trajetéria de Eisenstein, cf. ALBERA, Frangois.
Eisenstein e o construtivismo russo — a dramaturgia da forma em “Stuttgart” (1929). Sao Paulo:
Cosac Naify, 2002.

" Com relacdo ao significado dessa iniciativa para o reconhecimento dos intelectuais ligados a
revista Clima, entre os quais se encontrava Sales Gomes, cf. PONTES, Heloisa. Destinos mistos: 0s
criticos do Grupo Clima em Sado Paulo (1940-1968). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998, pp.
52-65.

12 A versao de 1943 encontra-se em GOMES, Paulo Emilio Sales. Encontros. op. cit., pp. 26-37. A
versao publicada anos depois encontra-se em GOMES, Paulo Emilio Sales. Um intelectual na linha
de frente. op. cit., pp. 82-95.

13 Por ocasidao da publicacdo do primeiro volume do Marco Zero, Antonio Candido revelaria uma
aspereza analoga a de Sales Gomes em relagdo a Oswald de Andrade. CANDIDO, Antonio. Brigada
ligeira. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2017, pp. 11-27. Da mesma forma, sua posicao inicial a
respeito do escritor modernista seria matizada, adquirindo na década de 1960 um tom
marcadamente memorialista. PONTES, Heloisa. op. cit., pp. 74-89.
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Quinto momento: 1935. Nesse ano tdo importante na trajetoria de Sales Gomes, a
publicacdo da revista AMovimento o faz entrar na cena publica paulistana,
aproximando-se de figuras influentes a época como Oswald de Andrade e Sérgio
Milliet . Nesse momento, o critico publica “O moleque Ricardo e a Alianca
Nacional Libertadora” (A platéa/A manhd), texto que levantou polémica com
Oswald de Andrade. Esse texto é fundamental para compreender o
entrelacamento existente entre a mudanca na relacdo com o escritor modernista,
cristalizada em 1964, e suas consideracdoes sobre a obscenidade no cinema
soviético. Ali, Sales Gomes fazia um elogio a respeito da integracao do romance
de José Lins do Rego ao momento de construcao da ANL, contrapondo a essa
obra a peca recentemente lancada por Oswald de Andrade, O homem e o cavalo.
O adiantamento politico deste autor em relacéo a época se manifestaria de forma
mais evidente nas obscenidades contidas na peca, que serviriam antes ao
divertimento burgués, afastando-a de seu publico almejado. Sales Gomes
performatiza aqui uma posicdo analoga ao moralismo que anos depois reputaria a
orientacdo comunista que entao professavals.

Por um lado, essa trajetoria retrospectiva nos permite abordar o distanciamento
por ele tomado em relacdo ao PCB e ao comunismo soviético a partir de seu exilio
na Franca, onde tomou conhecimento dos Processos de Moscou””. Sua
experiéncia na prisdo, no contato com outras linhas politicas de esquerda, seria
ressignificada no contexto de uma aproximacao com referéncias heterodoxas no
interior do campo revolucionario, tais como Victor Serge ou Andrea Caffi. Assim,
o encontro com o cinema, mediado por Plinio Sussekind Rocha, tem lugar num
momento fundamental da trajetoria politica de Sales Gomes, ainda que a
cristalizacdo de uma leitura do moralismo soviético ou a aproximacéao em relacdo
a burgueses que dificilmente se enquadravam no modelo de intelectual
comunista (Oswald de Andrade, Eisenstein) se desse apenas em finais da década
de 1950.

Mas esse movimento nao seria suficiente para caracterizar a trajetéria de Sales
Gomes em relacdo a obscenidade. Ha tendéncias concorrentes, de modo que o
julgamento de Oswald de Andrade encontrava um contraponto no proprio ano
de 1935, em Movimento. Sob o pseudénimo Hag Reindrahr, Sales Gomes dava
vazdo a uma verve zombeteira que se desdobraria meses depois na biografia

4 PRADO, Décio de Almeida. “Paulo Emilio quando jovem” Em: GOMES, Paulo Emilio Sales. Um
intelectual na linha de frente. op. cit., pp. 15-26.

 Em seu “Bilhetinho a Paulo Emilio”, Oswald de Andrade chama a atencdo para o uso da
obscenidade na propria URSS, por parte de autores como Feodor Gladkov ou Ilya Ehrenburg.
ANDRADE, Oswald de. “Bilhetinho a Paulo Emilio” Em: GOMES, Paulo Emilio Sales. Um
intelectual na linha de frente. op. cit., pp. 37-40. Diga-se de passagem, duas obras modelares para
a peca de Oswald de Andrade sofreram acusacdes por suas obscenidades distantes do proletariado:
A linha geral, ja referida, e Mistério-bufo (1918-1929), de V. Maiakévski. CAVALIERE, Arlete. “O
teatro de Maiakovski: mistério ou bufo?” Em: MAIAKOVSKI, Vladimir. Mistério-bufo. Sdo Paulo:
Editora 34, 2012, pp. 153-196.

'® Essa perspectiva encontra-se refletida em CANDIDO, Antonio. “Informe politico” Em: GOMES,
Paulo Emilio Sales. Um intelectual na linha de frente. op. cit., pp. 55-71. cf. ainda GOMES, Paulo
Emilio Sales. Encontros. op. cit., pp. 12-25.
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desse autor inventado . Esta figura-tipo do escritor proletario teria entre suas
realizacdes um romance curiosamente intitulado AMerda, a que se segue a curiosa
observacao de que se trata de um romance sem nenhuma obscenidade. Talvez
seja possivel encontrar nessa zombaria uma linha que desaguaria no anagrama
que, anos mais tarde, Sales Gomes alega existir no pseuddénimo do politico
anarquista Miguel Almereyda, “y a de la merde””®. De forma paralela a
tematizacdo do moralismo, o emprego da obscenidade no contexto do
conhecimento “sério” (tratava-se de uma alentada biografia sobre Almereyda e
sobre seu filho, Jean Vigo) seria uma tendéncia fortemente marcada até os
ultimos anos do autor.

Censura, O Erotismo Ultrajado

Em 1960 Sales Gomes escreveria uma sequéncia de artigos no Suplemento
Literdrio em defesa do filme Os amantes (1958, dir. Louis Malle), que entao sofria
em Sao Paulo com um pedido de censura por parte da Confederacédo das Familias
Cristas. Para esta, o filme era especialmente perigoso por retratar o prazer no
adultério . Esses artigos sao interessantes por dois motivos: seja pelas
consideracdes que trazem em relacdo a censura, seja pela constatacdo de uma
nova forma de erotismo, manifesta pelo filme de Malle.

Ao assumir um tom polémico em sua coluna no Suplemento Literario, Sales
Gomes distancia-se de seu tom habitual, passando a atacar o que considera uma
extrapolacdo indevida da censura privada na esfera publicazo. Para tanto, traca
um paralelo entre a agdo dessa organizacdo e a da Legion of decency nos EUA. Se
esta adquirira alguma legitimidade social pela transparéncia com que suas agdes
eram praticadas, a aquela restava apenas uma acao as escondidas. A natureza da
organizacao do Judiciario, sujeito a consciéncia de seus funcionarios, tornaria
esse poder mais permeavel a acdo da Confederacédo. Definida em sua falta de
legitimidade, essa critica catolica seria ainda restringida a uma fracdo pouco
representativa, diante de criticos catolicos como Ameédée Ayffre e Andre Bazin”.
Contra a intimidacao pré-juridica no seio do Judiciario, Sales Gomes reivindica
uma censura oficial e laica. Antes desses textos, o tema da censura fora abordado
poucas vezes de forma explicita, sendo geralmente associado a acdo da Igreja
catolica. Em “Catolicismo e cinema” e em “Arte e apologética” (1957, Suplemento
Literario), o critico procura encontrar no interior do campo catdlico uma

7 GOMES, Paulo Emilio Sales. Um intelectual na linha de frente. op. cit., pp. 42-45. Sobre o
contexto dessa producéo, cf. MENDES, Adilson. op. cit., pp. 137-148.

'8 GOMES, Paulo Emilio Sales. Vigo, vulgo Almereyda. Sdo Paulo: Cosac Naify/Edicdes Sesc, 2009,
pp. 13-14.

' Interessante notar que o autor aborda, no ultimo artigo da série, a incompreenséo revelada pela
critica de esquerda, manifestamente por Claudio Mello e Souza, que teria visto no filme tendéncias
fascistas. GOMES, Paulo Emilio Sales. Critica de cinema. op. cit., v. 2., pp. 182-186.

%% Idem, v. 2., pp. 161-165.

2 Idem, ibidem, v. 2., pp. 166-181.
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abordagem do cinema que va além da simples rejeicao dessa arte potencialmente
22
escandalosa

A perspectiva parece mudar sob a Ditadura Militar. Num texto publicado no
inicio de 1968, “Brasilia: o Diabo solto no cinema” (Realidade), Sales Gomes nota
que nao é a censura o grande problema, mas sim a prépria estrutura do circuito
cinematografico, que privilegia o cinema estrangeiro em detrimento do cinema
nacional”. No entanto, se essa postura pode surpreender no inicio do ano em
que seria promulgado o Al-5, o ciclo de textos publicados pelo critico no Jornal da
Tarde, em 1973, permite matizar essas consideragdes. A existéncia da censura €
indicada como um problema central ja na “Explicapresentacdo” que abre sua
contribuicao para esse jorna124. Nas semanas seguintes, aos textos sobre filmes
brasileiros de grande publico, é acrescido um conjunto de artigos a proposito de
autores que, diante da censura e de um circuito comercial fechado, optaram pela
marginalidade: Andrea Tonacci (“Bang Bang na SAC”) ou Joao Silvério Trevisan
(“Uma orgia saudavel”)”

Mas ja em suas colaboragbes com o Suplemento Literdrio Sales Gomes deixa
claro que o combate a circulacdo de filmes tidos como suspeitos partiria de um
pressuposto equivocado, sequndo o qual o cinema teria o poder de influenciar as
condutas. Ora, algo semelhante ja aparecera nas suas observacgdes a respeito do
moralismo gorkiano ou leninista, tido na melhor das hipoteses como eficaz
instrumento pedagogico e de propaganda. Em dois artigos publicados no
Suplemento Literario, “Inocéncia do cinema” (1957) e “O poder do cinema: um
mito?” (1958), Sales Gomes nota que a crenca, a esquerda e a direita, na
onipoténcia do cinema, mascara uma situacdo em que essa linguagem apenas
reflete, e de forma retardada, as mudangas gerais ocorridas na sociedade. Em
verdade, o que efetivamente ocorre seria o exato oposto: o cinema se dobraria as
pressdes daqueles que acreditam em seu poder26. Nao deixa de ser significativo
que a irrelevancia tendencial do cinema ante o advento da TV fosse
acompanhada, segundo ele, de uma maior llberdade criativa por parte dos
diretores, agora diante de um publico cada vez menor

Isso ndo significa que o cinema nao se encontre umbilicalmente ligado ao
erotismo. O que Sales Gomes sugere é um caminho analitico alternativo a
respeito do tema. Em “Erotismo e humanismo” (1958, Suplemento Literario), o
critico nota que a carga erotica que os filmes carregam consigo teria sido
vinculada a ideia de mal e de vicio por meio de um dispositivo socialmente
construido”. Esse texto & parte de uma constelacdo de intervengdes em que o
critico constata a existéncia de uma manifestacdo do erotismo desvinculada do

2 Idem, ibidem, v. 1., pp. 71-74 e 193-197.

2 GOMES, Paulo Emilio Sales. Uma situagao colonial? op. cit., pp. 326-330.

24 Idem, pp. 340-342.

% Idem, ibidem, pp. 359-361 e 365-367. O segundo texto ndo chegou a ser publicado no jornal.
%6 GOMES, Paulo Emilio Sales. Critica de cinema. op. cit., v. 1., pp. 154-157 e 388-392.

*” GOMES, Paulo Emilio Sales. O cinema no século. op. cit., pp. 572-579.

% GOMES, Paulo Emilio Sales. Critica de cinema. op. cit., v. 1., pp. 393-397.
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dispositivo moral. Essa tendéncia seria emblematizada sobretudo por filmes
como E Deus criou a mulher (1956, dir. Roger Vadim). Ao lado de Vadim, Claude
Chabrol, Malle, Ingmar Bergman, Alain Resnais e Jean-Luc Godard tambem
parecem transitar por essa mesma tendéncia’ . E o critico reconhece em Brigitte
Bardot (E Deus criou a mulher) ou em Jeanne Moreau (Os amantes) o emblema
direto desse erotismo que acena antes para a vitalidade explosiva, talvez
expressa na exploracdo da fotogenia da pele num filme como Hiroshima, meu
amor (1959, dir. Alain Resnais)

Essa incorporacdo é central para compreender a aproximacdo de Sales Gomes
com o cinema brasileiro. E nesse momento que Sales Gomes encontra no cinema
baiano anterior a eclosdo do Cinema Novo, em filmes como A morte comanda o
cangaco (1960, dir. Carlos Coimbra e Walter Guimaraes Motta), Bahia de Todos
os Santos (1960, dir. Trigueirinho Neto) e O pagador de promessas (1962, dir.
Anselmo Duarte), a realizacdo mais organica de um enraizamento nacional,
apenas ensaiado por realizadores como Lima Barreto, Nelson Pereira dos Santos
ou Walter Hugo Khouri. Mas o interessante aqui € que o0 autor acrescente aos
demais aspectos animadores da construgdo de uma experiéncia cinematografica
organica na Bahia a emergéncia de um tipo feminino proprio a regiéoal. Nao
surpreende, alids, que na mesma época, o aparecimento de Irma Alvarez em
Porto das caixas (1962, dir. Paulo César Saraceni) fez com que o critico pensasse,
pela primeira vez, no surgimento de um corpo feminino a altura do cinema
brasileiro. Projeto, no entanto, obstado pelo Golpe.

Cinema, Gozo Na Mediocridade

“Pornochanchada” nao seria apenas um termo insuficiente pela auséncia de
pornografia nesse género, mas também pela sua pobreza diante da chanchada™.
Suas mediocres audacias no terreno sexual deviam a todo momento ser
compensadas, de modo que os filmes se revelavam mais conservadores que seus
predecessores. Além disso, trata-se de um cinema vinculado antes de tudo a
publicidade. Essas constatacdes foram feitas poucos anos apo6s a publicacdo de
“Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento”, um dos mais importantes escritos
de Sales Gomes. Nesse ensaio, o critico associa a pornochanchada ao momento
do “Milagre brasileiro”, embora recuse associa-la simplesmente a um interesse do
Estado em distrair a populacdo. Como se viu, a eficacia do cinema é vista com
muitas reservas por Sales Gomes. Ao contrario, esse cinema moralista,
falsamente pornografico e proximo a homogeneizagdo publicitaria ndo deixa de
carregar uma marca profundamente brasileira em sua vulgaridade, expressa no

29 Sales Gomes mostra-se atento a recepcao dessa nova forma de erotismo por parte da critica
francesa, sobretudo aquela sediada nos Cahiers du cinéma, onde E Deus criou a mulher e Monika e
o desejo (1953, dir. Ingmar Bergman) jogaram um papel central. BAECQUE, Antoine de. Cinefilia:
invencao de um olhar, historia de uma cultura, 1944-1968. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010, pp.
299-331.

30 GOMES, Paulo Emilio Sales. O cinema no século. op. cit., pp. 511-516.

3 GOMES, Paulo Emilio Sales. Uma situagao colonial? op. cit., pp. 253-259.

¥ GOMES, Paulo Emilio Sales. Encontros. op. cit., pp. 44-55.
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falar ali empregue. Diante da sugestdao de um modelo estrangeiro, a comedia
erotica italiana, Sales Gomes aponta para um conceito central em suas
formulacgdes, a “incapacidade criadora de imitar””. Ao contrario, uma vertente
cOmica tradicional eclodiria nessa nova producado, de modo que um filme como
Os mansos (1976, dir. Braz Chediak, Pedro Carlos Rovai e Aurélio Teixeira), por
exemplo, retomaria toda uma tradi¢do do circo mambembe e do teatro de revista.

Por um lado, portanto, a emergéncia desse género cinematografico, assim como
o Golpe de 1964, teria interrompido o movimento de ruptura com a légica do
ocupante que vinha se esbocando no Brasil com o Cinema Novo. As proprias
ferramentas criadas pela critica se viam obsoletas nesse movimento. A
alternativa filmica a incorporacao comercial pela pornochanchada era dada por
uma linha do desespero adotada por um Cinema do Lixo, que assumiria o
aviltamento de um povo tornado ralé e de um ocupado tornado lixo . Como se
viu, paralelamente aos textos publicados acerca do cinema popular, as
contribuicbes de Sales Gomes para o Jornal da Tarde acenavam para um
interesse cada vez mais marcado por diretores como Ozualdo Candeias, Andrea
Tonacci ou Jodo Silverio Trevisan. Essas duas alternativas, integracdo comercial
ou renuncia a categoria de “povo” apontam para uma inadequagao do conceito de
“formacao”, tal como apreendido pelo critico a partir de uma obra como a
Formacao da literatura brasileira, de Antonio Candido” . Assim, a tese defendida
em 1972 sobre Humberto Mauro parece finalmente acolher o carater
inerentemente precario de qualquer iniciativa cinematografica no pais ndo como
uma condicao limitativa, mas como elemento criador. Assim adquire sentido, por
exemplo, a incorporacao das experiéncias griffithianas por intermédio do contato
de Mauro com David, o cagula (1921, dir. Henry King) em seus ultimos filmes
produzidos em Cataguases. Eles ndao podem ser reconduzidos a experiéncia
original, dada sua incapacidade criativa de imitar.

Diante desse cenario, a producdo escrita de Sales Gomes tomaria um caminho
duplo. Por um lado, sua critica termina por incorporar a frustracido como
movimento necessario. A necessidade de reorganizacao da orientacdo intelectual
diante do Golpe e da perseguicdo politica o leva a solidarizar-se com a
experiéncia cinematografica associada a filmes tdo dispares quanto Um caipira
em Bariloche ou Zézero (1974, dir. O. Candeias). Em “Cinema: trajetéria no
subdesenvolvimento”, ele nota os vinculos fortes existentes entre
subdesenvolvimento e mediocridade, donde a recusa da frustracao leva a saidas
falsas e compensatoérias no cinema estrangeiro. A recusa da vulgaridade nacional
abre caminho, em outros termos, para a reinstalacdo da otica do ocupante. Mas
se de um lado o erotismo frustrado da pornochanchada deve ser acompanhado
como portador ainda de tracos de uma tradicdo nacional, esse interesse é
complementado pela consideracdo da outra vertente dos filmes produzidos por

3 Idem. Sobre a importancia das férmulas criadas por Sales Gomes, cf. PASTA, José. op. cit.

3 GOMES, Paulo Emilio Sales. Uma situacdo colonial? op. cit., pp. 186-205.

* Isso supde uma restricdo a certas observacdes presentes em XAVIER, Ismail. “A critica nao
indiferente” Em: GOMES, Paulo Emilio Sales. Uma situacao colonial? op. cit., pp. 12-30.
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diretores que buscam a marginalidade. Do elogio do “saudavel” Orgia, ou o
homem que deu cria (1970, dir. Joao Silvério Trevisan) a eliminacao de qualquer
esperanca de satisfacado sexual em Zézero, o erotismo parece constituir uma das
linhas centrais para acompanhar a critica de Sales Gomes na década de 1970™".

Mas ha ainda outro caminho para sua producado escrita, talvez na confluéncia
entre o uso da linguagem na pornochanchada e no cinema marginal. Ora, em
Zézero, quando o camponés volta a sua casa depois de tempos na cidade e 1a ja
nao encontra sua familia, ao perguntar “Mas agora o que que eu vou fazer com
todo esse dinheiro?” recebe repetidas vezes a mesma resposta: “Enfia no cu”. O
filme fulmina a pornografia tomando com caminho a incorporacao da
obscenidade, da mesma forma que a literatura tardia de Sales Gomes: “Paul Dior,
eu quero que vocé e sua boa educagao vao para a puta que o pariu! Va tomar no
cu, doutor Polydorol"37
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