Para quem olhamos? Género e alteridade na
fotografia contemporanea do México
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O corpo na arte contemporanea passa a ser abordado em sua complexidade e a
experiéncia do fotografo como testemunho se expande, a fotografia como
imagem pensativa ira enfrentar as questdes relacionadas aos direitos humanos,
aos géneros e ao racismo. Para elucidar sobre sua problematica, farei alguns
apontamentos que permitam mostrar que existe uma histéria especifica da arte
fotografica no Mexico. Através da analise dos trabalhos das artistas mexicanas,
Adriana Calatayud, Paola D’Avila, Bela Limenes e Sofia Ayarzagoitia, proponho
um debate a partir das seguintes questdes: qual o limite do corpo? Como o
feminino pode ser representado sem estereo6tipos? Como somos o Outro sendo
noés mesmos?

Palavras-chave: Fotografia. Género. Alteridade

The body in contemporary art comes to be addressed in its complexity and the
experience of the photographer as testimony expands, photography as a
thoughtful image will face issues related to human rights, genres and racism. To
elucidate its problematic, I will make some notes that allow to show that there is
a specific history of the photographic art in Mexico. Through the analysis of the
works of the Mexican artists, Adriana Calatayud, Paola D'Avila, Bela Limenes
and Sofia Ayarzagoitia, I propose a debate based on the following questions:
what is the limit of the body? How can the feminine be represented without
stereotypes? How are we the Other being ourselves?
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Este artigo corresponde em parte a pesquisa realizada no Centro de la Imagen na
Cidade do México e no Centro Fotogréfico Manuel Alvarez Bravo em Oaxaca em
2017, com o objetivo de conhecer jovens artistas fotografas e acompanhar o
debate sobre o corpo poético nas suas imagens fotograficas, como aquele que
busca uma imagem real para definir sua propria problematica e a sua propria
identidade. A reflexdo sobre as fotografias ocorre dentro do encontro com as
subjetividades imaginadas e imaginantes das fotografas, que oferecem ao olhar
algumas imagens criticas para mostrar o corpo como seu objeto de interesse.
Através de autorretratos e do corpo a corpo entre fotégrafas e fotografados,
podemos perceber uma intimidade em que a pessoa fotografada pode ser
construida e, com isso, origina uma micropolitica da imagem a partir de suas
referéncias culturais. Podemos perceber a pluralidade nas passagens do privado
ao publico, do distinto ao plural, do individual ao coletivo, do subversivo ao
transgressivo, do colonizado ao livre, no qual as palavras associadas a essas
noc¢oes podem indicar questdes de género nas imagens fotograficas.

Assim, dentro da tensdo entre os territorios culturais, masculino e feminino, dos
territorios geograficos, México e Europa, e dos territérios imaginarios, artistico e
fotografico, as reivindicagdes dos corpos afirmam que o corpo e a sexualidade
devem ser enfrentados. Estas indicacées dos corpos ndo revelam somente os
discursos marcados pelo artistico, mas também se desdobram nas novas
narrativas para assumir o que eles mostram ou justamente aquilo que escondem
habitualmente do olhar, ou seja, a sexualidade. As imagens revelam o que escapa
ao discurso e constituem uma poética do corpo associada a palavra quando
mostram precisamente que estao implicadas dentro de uma economia do desejo,
aquela da arte e de seu mercado, mas igualmente do politicoe de suas
visibilidades. Isto cria uma problematica do ver o sexo na humanidade, na qual o
territorio do erético longe de se limitar ao erotismo na légica do patriarcado
surge em alguns casos como uma alternativa a concepgao falocéntrica
recuperando a funcao cultural mais ampla da arte, que atravessa o ponto nodal
do desejo nas imagens, colocando a questdao da origem e do nascimento da
sexualidade como campo politico. Mas € a problematica do género e a alteridade
nas imagens fotograficas que proponho abordar neste artigo, pois ao convocar a
subversao e a transgressao das leis do olhar, as artistas determinam também as
imagens através de sua sexualidade. E como se o objeto do desejo deixasse de ser
observado dentro do modo de ver do homem heterossexual e igualmente surgisse
outra experiéncia da sexualidade a partir da mulher artista. Esta nova
visibilidade dos corpos e de suas sexualidades obriga as fotografias
heteronormativas, em uma situacdo de assimetria entre os sexos masculino e
feminino, a repensar essa situacao de distincao de género ocasionando um efeito
sobre o0 sistema politico dominante que repousa sobre a adesdo a
heteronormatividade. Um deslocamento sera coordenado pelas artistas para
superar a pressao heteronormativa atraves de reivindicagdes reais e imaginadas.
Porém, a manutencdo da imagem qualificada de propaganda do sexo feminino
ainda designa um modo de enfrentamento simbolico, imaginario, real e artistico.
Assim, de um modo geral, as artistas problematizam a representacao do desejo.
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Remetendo as questdes dos discursos e culturas dominantes, em relacdo as
imagens do sexo feminino e sua exposi¢ao e aos géneros e a alteridade, podemos
compreender que os mesmos operam pelas imagens ao afirmarem a sexualidade
potencializando todos aqueles que com ela se relacionam fundo, sobretudo com
um repertério entre os quais o politico se faz também em sentido totalitario,
quando constrangem o corpo a exibi¢ao superficial aniquilando o intimo, para
formular um modelo de comportamento feminino. Apresentam uma relagédo
entre o repertorio e a violéncia do consumo das imagens que sustenta a tensao
entre a sensibilidade e o inelegivel, o olhar e o que é visto, o poder e o
contrapoder, sobre todo o corpo poético. Isto, entdo, acaba unindo o tépico dos
géneros e revela a visdao do erdtico em efeito multiplicador, pois este eroético que
se distingue nas experiéncias sensiveis e nas suas imagens reune os pontos de
vista do artistico e do cultural.

A nova geragao de fotégrafas do México ira reformular o pensamento visual para
descobrir entdo a diversidade de género e a diferenca como um enunciado a
transformar-se em uma evidente pluralidade cultural dos corpos poéticos dentro
do espaco social e dentro do jogo politico das imagens. As novas narrativas sobre
0s corpos circunscrevem um lugar onde o erotico se constroi naquelas imagens
que incidiram sobre as coordenadas temporais do erotico na histéria da arte e na
organizacao do discurso de visibilidade a ser definido dentro do tempo presente,
a partir de suas demandas de atualizacdo em relacao aos movimentos sociais,
culturais, seus principios e seus regimes de visibilidade.

As séries fotograficas ritualizam o tempo. Os corpos sexuais ou em curso de
definicdo, expdem um novo ponto de origem sobre as ideias cientificas ou
experimentam por si mesmo modos de ver em imagens criticas da visdo. Os
corpos como lugares politicos sdo antes de tudo uma dialética do racional e do
sensivel, quando recuperam o territorio da intimidade em processos em que as
subjetividades se tornam sujeitos culturais, pois recuperam a problematica do
poder e da sexualidade que atravessa o corpo humano no campo de sua
exploracao, divergindo dos discursos de poder sobre os corpos. As imagens
produzem outras relacdes de troca e primam pelo principio de liberdade na
visibilidade e sua relacdo com a realidade do desejo e da experiéncia subjetiva,
ponto de origem do olhar onde os corpos reconfiguram a agao, o movimento e a
resisténcia via a sensualidade para expandir a experiéncia sensivel, passando a
discutir a cultura implicada no olhar.

A producao das artistas pode provocar discussdes sobre o corpo como objeto do
desejo, sobre o que um corpo pode fazer e em quem um corpo pode
transformar-se, tangenciando sempre a afirmacdo da alteridade. Diante de
tempos obscuros, essas imagens ganham importancia para a historia da arte
mais antropologica porque manifestam um realismo critico. A fotografia
contemporanea ao construir narrativas que impedem a objetificacao dos sujeitos
fotografados, face aos mecanismos forjados pela fotografia ao longo de sua
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historia, resiste a invisibilidade dos sujeitos. As imagens obtidas nas experiéncias
subjetivas tém a capacidade de se aproximar do Outro, sem nele buscar o
exotico, porém intencionando desenvolver a empatia, desejando construir uma
convivéncia a partir do olhar e até mesmo flertar com o desconhecido. Por este
motivo, as imagens podem ser entendidas como encontros.

A perturbacao do real invocado aqui altera o sujeito, o artista e o observador, e
nao pode unicamente ser compreendido como estado exterior ao simbodlico, mas
como estado de mistura do simbdlico e do imaginario quando o real traumatico
faz deslocar o objeto para o sujeito. Antes de mais nada, essa erupcao do real é
provavelmente aquela que se faz entender sobretudo como uma realidade
projetada e encontrada na relacao do sujeito com o mundo e os outros sujeitos.
Como o signo de construcao imaginaria, o real na troca critica pode intervir e
evidenciar como uma construcao cultural questiona a manutencédo do classico
para denunciar notadamente a convencdo da imagem visual. Deste modo,
proponho pensar os trabalhos de quatro artistas mexicanas atraves de algumas
imagens provocativas e demonstrar que o realismo critico pode substituir outras
politicas de representacao para fazer do corpo poético um critério. Além daquele
de efeito sobre a identidade, sobre o seu registro, o corpo poético é acompanhado
pela percepcao sensivel e subjetiva do outro em suas caracteristicas e
especificidades.

Adriana Calatayud nascida em 1967 na Cidade do México inicia sua carreira
artistica nos anos noventa partindo do interesse pelas ciéncias e pela
comunicacao grafica para seus projetos fotograficos. Suas séries fotograficas
foram construidas em estudio a partir do contato com os modelos, mas passam
por manipulagbes no computador para alteracdo das imagens atraves
sobreposicdo de desenhos e de montagens.

A sobreposicdao de desenhos as fotografias entre 1995 e 1998 pode ser vista nas
seguintes séries: Monografias, nas quais os corpos de homens e mulheres jovens
exibem sua simetria, e nela constatamos toda uma concepcao classica subvertida
pela visdo anatomica dos 6érgaos internos do corpo exibidos em seu exterior;
Desdobramentos, na qual sobrepde textos e mapas, que contam historias de vida,
ao corpo predominantemente andréogeno de pessoas idosas; e na série Ojos, onde
também relaciona a imagem com a palavra. As imagens fotograficas de
Calatayud nado exotizam o Meéxico e enfatizam a abstragdo na interioridade do
Corpo.

A partir destas séries comeca a experimentar, no Centro Multimidia com a
orientacao de Gabriel Figueroa e depois Gerardo Siter, com interesse pelas
investigacoes graficas e teoricas sobre o corpo, passando a estuda-lo como
elemento fundante das imagens. Em 2003, cria seis personagens de fic¢dao na
série Antropometrias Cyborgs evidenciando préteses implicadas em alteracdes
tecnologicas no corpo humano ao unir o organico ao inorganico, o artificial ao
natural. Em 2007, inicia a série Construcdes I, na qual a partir de rostos de
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modelos e apropriacdao de imagens, indaga sobre identidade, género e tecnologia
ao transformar o rosto de mulheres em uma ilusdo otica através da
fotomontagem.

Questiona a objetividade da fotografia e parece dialogar com a Escola de
Dusseldorf, quando insiste sobre a construcdo na fotografia documental
mostrando a ilusdo de objetividade. Mas suas indagagdes sobre a fotografia
documental também vieram do contato com Joan Fontcuberta através de
atelieres no Centro de la Imagen. Na série Construgdo II fica evidente seu
interesse sobre a triade construcao, desconstrucdo, modificacdo dos corpos néo
somente através de cirurgias cosmeéticas e cirurgias de reproducado da espécie,
mas por eXxercicios fisicos com peso. Neste periodo, conhece em Oaxaca uma
fisico-culturista campea e passa a fotografa-la para refletir sobre a aparente
perda da feminilidade durante a transformacgao do corpo. Sobre as fotografias em
que a modelo exibe seus musculos aplica uma série geométrica para investigar a
massa corporal e pensar o corpo construido como uma estrutura manipulavel e
em busca da perfeicao atlética. Assim, passa da abordagem cientifica do corpo,
em sua qualidade milimétrica e analitica, para as questdes culturais de género
marcando um interesse pelo transgénero e pela alteridade.

Figuras 1 e 2 - ADRIANA CALATAYUD. Da Série Construgoes II.

Bela Limenes, nascida em 1959 na Cidade do México, vive em Cuernavaca, onde
leciona fotografia na Universidad Autonoma do Estado de Morelos. Desde uma
articulacao despojada, propde uma reflexao sobre o corpo feminino na plenitude
de sua maturidade. Em Enciclopedia de la mujer (2014), por meio de pranchas
com imagens que deram origem a um livro de artista, recupera e reinterpreta a
histéria da arte ocidental através das modalidades de representacdo do feminino
mediante as partes do corpo e os gestos. Nas fotografias investiga a sua
identidade a partir de seu corpo desnudado tendo como espelho a Histoéria da
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Arte. Se fazem presentes as relagdes entre imagens e estratos temporais obtidos
pelo historiador da arte Aby Warburg e atualmente retomadas por
Didi-Huberman.

Decide trabalhar a partir de uma colegdo de sua propria imagem espelhada as
obras correspondentes a diferentes épocas e na maioria de artistas homens,
porém podemos encontrar Louise de Bourgeois e Tamara Lempicka na selecao de
Bela Limenes. Como estas artistas mulheres, conecta intimamente o seu género e
a sua sexualidade a necessidade interior de ser artista, e transgredir o canone
tradicional da representacdo feminina para explora-la com intensidade: suas
fotografias rompem os convencionalismos da juventude para autorretratar-se
como uma mulher de idade mediana que interpreta ludicamente o seu proprio
processo de envelhecimento, mostrando uma vida em pleno curso. Também
necessita tornar-se editora para transgredir o formato enciclopédico e trazer ao
debate publico uma discussao sobre as representacdes do feminino que revelam
as regras do sistema patriarcal e sua violéncia constitutiva, frequentemente
normatizadas através das representacdes visuais na Histéria da Arte.

Seios, ventre, maos, pernas, pescoco e sexo sdo enfocados de modo atrevido e
com aguda sensibilidade em constante dialogo com a corporalidade plasmada nas
esculturas e nas pinturas. E é nisso que reside uma das grandes qualidades dessa
série fotografica: sua ousadia com a camera para apreender com espontaneidade
as marcas da idade na sua pele e confronta-la com aquelas imagens idealizadas
do corpo feminino. O espelhamento revela o surgimento de uma mulher que
busca exercer sua liberdade dentro da arte contemporanea, posicionada como
mulher e fotografa em um novo atlas da arte.

Figura 3 - BELA LIMENES. Enciclopedia de la mujer. 2014.
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Paola D’Avila é uma artista fotégrafa nascida em Oaxaca, estudou artes visuais
na Universidad Nacional Autonoma do Meéxico e cursou fotografia no Centro
Fotografico Manuel Alvarez Bravo, onde realiza sua primeira exposicdo
individual em 2002. Alias a primeira exposicdo de uma artista oaxaquenha nesta
instituicao, impulsionada pelo primeiro prémio obtido na Bienal de Yucatdn. A
série Lugares (2002) ganha espaco e evidencia o corpo desnudado da artista
dentro da habitacdo, no espaco domeéstico. Os interiores em Lugares, sdao as
marcas de um corpo impreciso que parece balancar para o lado evanescente de
seu desaparecimento. A luz é sombreada, as formas esperam, esticam, gritam e
depois se acalmam até saltarem da vida cotidiana.

Suas lembrancas intimas sédo afluentes de um estado emocional. Presa dentro da
interioridade do sujeito, se apega em fazer e desfazer as razbes do combate
préximo consigo mesma em sua imagem. A identidade de um género é
procurada, a maturidade de uma mulher nao é alcancada. O sexo como motivo do
COrpo e O corpo como motivo gera uma imagem que determina um estado
existencial, uma necessidade de presenca da alteridade que encontra na imagem,
e é gracas a imagem fotografica que pode ver a si mesma, para sentir, existir e
sobreviver. A ilusao de representar-se na imagem é visivel na experiéncia dessa
jovem artista e ajuda a compreender como nela aflorou o sensivel e o existencial,
sem aceitar o desafio de uma reivindicacao, circunscrita dentro de afirmacao de
género.

Em efeito, a artista se olha no aparelho fotografico e espera um estado de
existéncia que responda a ela mesma. Percebe uma identidade evanescente, por
isso ela desconstroi o contorno de seu corpo feminino. Parte por parte se move
de um lado do espelho e fica imével do outro lado. O que move o tempo intimo
define um espaco futuro. O rosto desaparece no uso das imagens. Na busca por
sua identidade, tudo é cotidiano e, a0 mesmo tempo, tudo € passageiro. O sexo é
visto como rascunho de sua feminilidade. Assim, de um certo modo, a identidade
procura definir a diferenca como o seu lugar. O nascimento da subjetividade esta
montado dentro do reflexo do espelho fotografico como um lugar onde a outra e
a mesma, se juntam finalmente a esperar um surgimento através do corpo
poético. Esta disposicao faz da identificacdo uma passagem impossivel. Entre a
outra e a mesma, 0 tempo € suspenso e 0 espaco é indeterminado, o corpo
absorve a outra e, mesmo tentando se livrar dela, ndo consegue manté-la
distante. A matéria ndo pode extrair a imagem dela mesma. Além das palavras, o
corpo € um suporte. E, portanto, as fotografias de Paola D’Avila, enquanto
passam por cima do discurso, ndo escapam ao seu tempo. Em efeito, ndo querem
ilustrar nenhuma proposta com fotografias, alavancar o discurso do corpo como
representagdo politica evocado pelas feministas. Sem descrever uma pratica
sexual, as imagens de Paola D’Avila trazem no enunciado da série Lugares algo
singular naquilo que concerne a sexualidade do corpo feminino heterossexual: o
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desejo como uma intuicao. Olhar para querer ou querer olhar para si mesmo,
estabelece os termos de uma troca.

Viver a experiéncia de um nascimento através da imagem, sua relacdo com o
mundo e os outros, de uma outra figura em si mesma, devendo sem cessar
refazer a imagem por acreditar na vida justamente no momento de uma queda,
uma crise existencial. Entéo, se o feminino é a experiéncia de si mesmo ou de sua
alteridade, busca na imagem a temporalidade que contém aquela da
subjetividade que ira surgir. O autorretrato coloca, assim, em questdo o corpo
como objeto precisamente refletido no espelho, quando investiga a micropolitica
da subjetividade. Assim, se descobre uma profundidade onde nasce a alteridade,
a partir do seu reconhecimento na experiéncia humana no espaco e no tempo.

Figuras 4 e 5 - PAOLA D’AVILA. Da Série Lugares, 2002.

Sofia Ayarzagoitia nascida em 1987 na cidade de Monterrey, estado mexicano de
Nuevo Leon, elege o corpo e o desejo em uma multiplicidade de imagens para
compor uma série fotografica, em que estabelece um vinculo intimo, corporal e
vivencial com seus sujeitos fotografados: imigrantes africanos em Madri. Em
alguns momentos, sua maneira de fotografar € instantanea, pois usa a camera
como uma atividade ludica para encurtar o tempo do registro e se conectar mais
com os fotografados. Além disso, utiliza o flash frontal para descobrir depois na
imagem aquilo que foi suprimido pela visdo noturna no momento da foto. Em
suas imagens oniricas, em que frutas e peixes aparecem em contato direto com o
corpo dos retratados, percebe-se conexdes com alguns retratos de Graciela
[turbide.

Através destas imagens, questiona-se a experiéncia imersiva de Sofia
Ayarzagoitia em relacdo a aqueles sujeitos fotografados, tentando elaborar o
deslocamento que implica o encontro com o outro cultural. Neste deslocamento,
explora as fronteiras entre memoria, ficcdo e expansao do corpo, para além do
trabalho de campo de um artista como etnografo (Foster, 2014:183), pois esta

Anais do XXXVIII Congresso do CBHA 629



Virginia Gil Araujo Para quem olhamos?

disposta a aceitar o desejo como experiéncia ludica. A atividade poética de
Ayarzagoitia acaba por descobrir o outro cultural nela mesma.

Ao transformar seu livro fotografico Every night temo ser la dinner (2015-2016)
em uma série de imagens de varias dimensdes, privilegia o contato com o corpo,
os olhares parecem revelar toda a intensidade dos encontros no Lavapiés, bairro
madrilenho da multiculturalidade e do ativismo. Nestes encontros, busca uma
narrativa visual construida como poética do corpo, elaborada no conjunto das
imagens como uma pratica performativa. Entre os retratos exemplarmente
posados, podemos encontrar aquele de forma falica da cabeca do senegalés. A
disposicao da fotografa nao trata de uma problematica simbélica no sentido da
teoria freudiana e sim de algo que esta no coragao da producao feminina por se
tratar da economia do desejo que tende a colocar em questao um certo tipo de
finalidade das relacdes sociais, um certo tipo de demarcacdo que faz com que se
possa pensar em um modo dominado pela subjetividade masculina, no qual as
relacbes sao determinadas pela assimetria das relacbes masculinizadas, pela
proibicao do devir-feminino de demonstragao do desejo.

A luminosidade das imagens causa uma sensacao de incerteza entre o desejo,
diante da sensualidade dos corpos, e os seus sonhos ou pesadelos, ja que o
ambiente também evidencia as restricbes, a precariedade enfrentada no
cotidiano. O titulo do trabalho revela a fome e, ainda, a necessidade da troca
entre eles. Reline também as distintas fases de articulacdo do seu diario de
estadia em Madri restituidas em desenhos, provas de impressoes, anotacoes de
trabalho, rascunhos e textos que ganham for¢ca no conjunto como uma arte
ligada a vida.

Figura 6 - SOFIA AYARZAGOITIA. Série Every night temo ser la dinner. / Madri (2015-2016), 29
pecas / 80 x 60 cm (4), 50 x 30 cm (13), 30 x 20 cm (9) (Foto da autora)

Pode-se indicar uma conclusao proviséria desta parte da pesquisa, na qual
podemos observar que as quatro artistas mexicanas priorizam a imagem poética
a partir do realismo critico na fotografia - em didlogo com o desenho, a
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montagem, o livro de artista e o espago expositivo. Em nenhum momento da
analise podemos perceber o interesse pela identidade nacional, pois nos parece
impossivel nesse momento. A diferenca esta justamente na importancia que
atribuem a alteridade para que a partir desta via seja possivel compreender as
questdes de género de modo investigativo e o corpo como algo intuitivo, poético.
Em ultima analise, devemos procurar naqueles sujeitos para qual olhamos os
outros modos de subjetivacao obtidos pelas imagens criticas.
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