Os amantes feiticeiros, bestiais e sodomitas:
objetos erdticos de Victor Brauner
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Objet de Contre-envolitement, um assemblage produzido pelo artista Victor
Brauner, em 1943, sintetiza duas forcas poéticas da producédo deste artista
romeno, vinculado ao grupo surrealista francés: o misticismo e o erotismo.
Relaciona-los com a producédo grafica e pictérica € menos comum por sua
poténcia erotica que por sua relacdo com a invengdo de estratos de uma
mitologia moderna. Todo um universo magico e espiritual é evocado. Todavia,
pretendemos demostrar que os objetos do artista, tomados em sua perspectiva
erotica, ajudam a explicar a transformac¢ao na obra de Brauner, visivel durante 11
Guerra Mundial. Transformacdo que a principio modifica a maneira de refletir
sobre o desejo. Um pequeno conjunto de objetos mostra-nos que o cOrpo
feminino maquinico, dos anos de 1930, transforma-se no corpo xamanico da
década seguinte.

Palavras-chave: Victor Brauner. Surrealismo. Anatomias. Colecao.

Objet de Contre-envoltement, an assemblage produced by the Romanian
artist Victor Brauner in 1943, synthesizes two poetic forces of his oeuvrelinked
to the French surrealist group: mysticism and eroticism. Comparing them
with graphic and pictorial production is less common more due to its erotic
potency than to its relation with the invention of strata from a modern
mythology. An entire magical and spiritual universe is evoked. However, we
intend to demonstrate that the artist's objects, taken from their erotic
perspective, help to explain the transformation in Brauner's work that was
apparent  during the Second World War.In  principle, this
transformation changes the way of reflecting upon desire. A small set of objects
show us that the machinic female body of the 1930s becomes the shamanic
body of the following decade.
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Objet de Contre-envoltement, um assemblage produzido pelo artista Victor
Brauner, em 1943 [fig.1], sintetiza duas forgas poéticas da producéo deste artista
romeno, vinculado ao grupo surrealista francés: o misticismo e o erotismo. A
excecao de Mesa-lobo (1939-1947), cuja matriz erético-mistica é recorrentemente
lembradal, os objetos produzidos por Brauner ocupam um lugar timido nos
estudos dedicados ao seu trabalho. Relaciona-los com a producdo grafica e
pictorica é menos comum por sua poténcia erética que por sua relacdo com o
acumulo de citagdes de simbolos e elementos de uma mitologia moderna. Todo
um universo magico e espiritual é evocado.

Fig.l. Objeto de Contra-feitico, assemblage: cera, argila, chumbo, fio de ferro, papel embutido num
quadro madeira protegido por um vidro, 1943, 25 x 13,8 x 5,2 cm. Fonte (SEMIN, 1996)

Objet de Contre-envolitement é um pequeno quadro-pintura de cera, argila,
chumbo, fio de ferro, papel embutido num quadro de madeira protegido por um
vidro. Sua aparéncia é a de um amuleto antropomorfico com a cabeca modelada
em metal, cujos membros estdo amalgamados ao tronco, dando particular énfase
ao falo do personagem. Sob a testa a marca hebraica de Cain, atualizada pela
tradicao lauriana. A direita inferior temos o quadrado magico de Saturno. Num
formato hibrido, a esquerda superior temos o signo da “inteligéncia de Saturno”
tomado da De oculta filosofia (Trés Livros de Filosofia Oculta) de Cornelius
Agrippa (1486-1535), tratado renascentista dedicado a magia, finalizado por volta

! Cf. Fascination, 6leo sobre tela de 1939, no acervo do Museu de Arte Moderna de Sao Francisco.
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de 1510. Enlacado tal signo, do mesmo tratado, encontramos o simbolo o
“deménio”; figura na forma de ideogramas da Cabala, representado na Oedipus
Aegyptiacus, obra do padre Athanase Kircher, publicada entre 1652 e 1654 em
Roma, contendo interpretacdes sobre astrologia caldeia, alquimia arabe,
matematica egipcia e grega, além mistica cabalista. Abaixo da figura um
conjunto de signos evocavam protecao; signos decodificados gracas a esbogos
presentes nos arquivos do artista no Centro Georges Poumpidou.

Fig.2. Retrato de Novalis, 1943, assemblage: cobre, gesso, arame, cera, nanquim e guache sobre
papel, na caixa de madeira, 22x16x7cm. Fonte: (SEMIN, 1996).

Em seu conjunto, o objeto é enquadrado como um “selo”, que segundo Jean
Marqués—Riviérez, tipifica os amuletos de diferentes tradicdes herméticas
semiticas e africanas. Certamente pela presenca do chumbo empregado, pelas
inscricoes, “Saturno” aparece como o mote central da composicdo. Pelo arranjo
dos elementos, a divindade ambivalente é lembrada como o simbolo maléfico,
triste que aprisiona suas vitimas. Mas ao mesmo tempo, Saturno é evocado como
protetor, do mesmo modo que no caso do Retrato de Novalais [fig.2], outro
objeto contrafeitico, onde o simbolo da lua obscura é positivado pela figura do
romantico poeta-magico, intensamente admirado pelo artista romeno.

2 Segundo Semin Brauner possui a primeira edicdo parisiense de “Amuletos, talismas e pantaculos
nas tradi¢cbes ocidentais e orientais de Marques-Riviere (SEMIN, 1996, p.12).
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Fig.3. Os amantes, 1943, assemblage: madeira, arame, cera, nanquim e guache sobre papel, na
caixa de madeira, 26x23x5cm. Fonte: (CENTRE GEORGES POMPIDOU, 1996).

Os “amuletos” contrafeiticos, quadros-objetos, comecaram a aparecer por volta
de 1941 como desenhos-esbocos nos cadernos de Brauner e foram sendo
construidos nos anos seguintes. Nao sdo recorrentes em sua producdo e nao
podem ser confundidos com a producdo escultérica do artista que tomou
configuragdes mais convencionais. Visto que suas esculturas, geralmente, sao
derivacbes de seus trabalhos em pintura. Tais “amuletos” sdao objetos que
Brauner devotou atencao e tempo, fundindo distintas tradicées misticas, como
no caso de “Os amantes”’, também de 1943 [fig.3], que apresenta além do signo
da inteligéncia de saturno, exibe: “signos” astrondémicos, o signo demoniaco
saturniano e diferentes simbolos astrologicos. Todos apropriados e estudados por
Brauner, na confec¢dao de um “anjo da solidao”, entidade apresentada ao artista
pelos livros do mistico cabalista Eliphas Levi. Embora tais simbolos sejam
comuns entre os objetos-quadros, com menor ou maior amplitude, o que chama
atencdao é o fato de que apenas nosso primeiro assemblage apresenta uma
explicita conotacdo erdtica. Justamente na década em que Brauner mais utilizou
elementos ero6ticos para transmitir o que ele denominava de “sopro vital”. Para
nao sermos imprecisos, é necessario lembrar de “Dupla Vivificacdo”, uma
escultura em gesso, uma espécie de Golem judaico com seu sexo duplicado, que
se acredita possa ter sido produzida para compor um quadro-objeto inacabado.

Tomados como conjunto, estes objetos expressam uma mudanga no trato erético

do artista. Se até o inicio dos anos de 1940 a sexualidade é apresentada na forma
u : . ” . . ’ ,3

de “maquinas desejantes”, no sentido atribuido por Deleuze e Guatarri , numa

3“0 desejo faz constantemente a ligacdo de fluxos continuos e dos objetos parciais essencialmente
fragmentarios e fragmentados. O desejo faz correr, corre e corta. (...) Cada maquina-6rgao
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dissociacdo entre o mistico e o libidinoso; a partir desde periodo o eros
apresenta-se associado as forcas teltricas que expressam a violéncia da copula e
a seducao diabdlica.

Antes de avancar é preciso apontar que Brauner era considerado um mistico
dentro do restrito circulo surrealista francés. Nascido em 1903, em
Pietra-Neamtz, na Roménia, sua formacao artistica e emocional foram marcadas
pela presenca de homens e mulheres vinculados a diferentes grupos religiosos.
Filho de pais de ascendéncia judaica, que logo se entregaram aos mais variados
grupos misticos de forte cunho espiritualista. As investidas religiosas,
principalmente do pai, tiveram impacto sobre a personalidade artistica de Victor.
Vidéncia e comunicagdo com o reino do além-tumulo lhe deram uma forte
impressao das dimensdes da vida depois da morte, além de um profundo sentido
de “destino”. Essa dimenséao mistica, inscrita desde a infancia, pode ser apontada
como uma das chaves para compreender o fascinio que o pintor cultivava pelas
simbologias alquimicas, espiritualistas, talmudicas, xamanista, entre outras
tantas possibilidades do cultivo do mistério em suas obras; naquilo que ele
denominava como picto-poética (MORANDO, 2015).

Brauner nao esteva preocupado em fazer distingdes rigorosas entre as diferentes
linhas do pensamento mistico. Ele foi um estudioso devotado a Cabala luriana,
uma interpretacdo bastante arrojada da tradicdo cabalista medieval, no século
XVI, que surgiu das maos de Isaac Luria (1534-1572). Também se dedicou aos
estudos publicados pelo mistico Eliphas Levi, que no século XIX debrucara-se
sobre questdes esotéricas e simbologia alquimista, entre muitas outras incursoes
na literatura premonitéria (OLIVEIRA, 1996). O artista se considerava parte de
uma arquitetura mediunica que organizava o mundo. Organizagdo que impactava
suas obras, pois expressavam a obsessdo pela magia, fenédmenos paranormais,
rituais primitivos. Todos estimulados por experiéncias vividas na primeira
infancia e na juventude.

Se num primeiro momento a obra do artista esta marcada pelo reconhecimento
das vanguardas historicas, especialmente voltadas para interpretacdo da estética
cubista e forte presenca de questdes socais e politicas, logo seu trabalho comeca
a expressar as inquietacdes préprias do surrealismo. Em Paris, Brauner
descobriu, em 1924, Giorgio de Chirico; artista que marcou a segunda fase de sua
carreira, principalmente no que diz respeito a representacdo espacial. No final
daquela década, comegaram a surgir os primeiros seres antropomorficos com
tentaculos, manivelas, falos, lentamente aprimorados na década seguinte.
Rapidamente essa maquinacdo migra para outras criaturas, especialmente
femininas, cujos corpos fundem-se uns aos outros por meio de uma
“conspiracdo” anarquicamente calculada, dilatam-se rompendo o calculo da
perspectiva geomeétrica e da anatomia convencional.

interpreta o mundo a partir do seu proprio fluxo e da energia que dela flui: o olho interpreta tudo
em termos de ver - o falar, o ouvir, o cagar, o foder...” DELEUZE, G.; GUATTARI, F. O Anti-Edipo:
capitalismo e esquizofrenia. Sao Paulo: Editora 34, p.11.

Anais do XXXVIII Congresso do CBHA 803



Emerson Dionisio Objetos eréticos de Victor Brauner

No caso da efetiva representacdo do corpo feminino o destaque recai sobre a
série de desenhos Anatomia do Desejo, de 1935 e 1936 [fig.4]. Esta série é o
exemplo de como Brauner organizou suas visdes erodticas nos anos 1930. Os
desenhos sdo formados por corpos femininos superdotados de atributos sexuais.
A anatomia desses corpos esta visualmente relacionada com a adesdo de
diferentes estruturas, como torneiras, alicates, tesouras, macganetas, rabos etc.
Estas estruturas, na sua maioria mecanicas, tornam-se organicas na medida em
que estao ligadas as partes dos corpos dessas mulheres e pelo modo como o
pintor realizou essa ligacao, sem conceder espago para rupturas. Isto é parte de
seu talento como desenhista. Numa perspectiva prépria de seu tempo, o intuito
do pintor foi sugerir que esses artefatos nos corpos femininos possam ser
utilizados como pontos de apoio para fixacdo provisoria dos corpos masculinos
(CARABAS, 2007, p.232).

Fig.4. Anatomie du désir, 1935, lapis, giz de cera colorido sobre papel “lavado”, 1935-1936, 25,4 x
18,3cm; Musée National d’Art Moderne — Centre Georges Pompidou, Paris. Fonte: (CENTRE
GEORGES POMPIDOU, 1996)

As deformacgdes tém sua razdo para existir. Brauner criou mulheres devoradoras,
perigosas e luxuriantes. Ele mesmo diz que seu objetivo é apreender a mulher no
seu gozo maximo, no momento em que a cabec¢a deixa de ser o centro do corpo, e
0 sexo assume o dominio, como puro prazer:

No momento do coito e, sobretudo, da ejaculacdo, ela cortara com seus
labios gigantes e afiados os corpos dos homens, e esse espasmo da morte
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lhe proporcionara uma alegria erdtica consideravel, sugando avidamente
seu sangue. Ela guardara o cadaver entrelagando-o toda noite em seus
bragos e sexo e mais vivo que nunca num estado de erecdo perpétua. Para
o homem a alegria seria, assim, a maior de sua vida”. (CENTRE GEORGES
POMPIDOQOU, 1996, p.63, traducéo livre)

Nao ha prazer sem dor? Para o erotismo de Brauner, ndo. Basicamente porque o
prazer é um limite, é o mais proximo da morte e s6 pode ser vivido na sua
totalidade quando ultrapassa as censuras internas. Nessa maneira
tardo-romantica de encarar o amor, o desejo e o objeto erotico, ha, sem duvida,
um forte potencial sadico (GAUTHIER, 1971, p.54-56). As mulheres de Anatomia
do Desejo podem muito bem ilustrar qualquer manual de sadomasoquismo
contemporaneo. Brauner parece querer dar um rosto a sua anima. Sa0 seres em
total éxtase, instrumentos de prazer e dor em pleno estado de ativacao. Elas nédo
sdo passivas nas fantasias artisticas do pintor.

Certamente nos anos de 1930, o desejo maquinico estava aliado ao riso.
Diferentes obras associavam ao sexo ao humor, como a famosa série Pequena
Morfologia, tdo abertamente provocadora em 1934, quanto caricata. Na década
seguinte, se o erotico perde o humor explicito como aliado, ganhou uma
dimensao herética. Antes é preciso destacar que a passagem da década de 1930
para os anos de 1940, trés pontos foram fundamentais na obra do artista: a
introducao da pintura com cera e pigmentos; a intensificacdo da pesquisa junto a
arte primitiva com a formacdo de uma pequena colecdo de obras (JORDAN,
2002) e uma nova aproximacao da poética de Picasso e de Paul Klee, de modo
diverso daquela patrocinada pelo vocabulario cubista e grafico que tanto havia
encantado o jovem romeno em Bucareste, nos anos de 1920.

Brauner considerava-se um enviado do “grande mistério”, restituindo a sua arte a
forte carga espiritualista de sua infancia - um tanto apagada durante os anos de
militancia politica. Essa postura nao pode ser atribuida apenas ao mergulho que
o pintor fez no mundo dos simbolos misticos ou a crise suscitada pela II Guerra
Mundial. Sua mudanca (ou volta) deu-se, principalmente, pelo fato de ter
perdido, em 1938, acidentalmente um olho. O artista interpretou o incidente
como uma confirmacdo de suas premonicdes e um aviso de que deveria abrir
uma nova perspectiva em sua vida. Breton denominou essa maneira como sendo
uma atitude divisionista, que acarretou nos anos de 1940 a “expulsao” do
romeno do grupo surrealista francés. Suas ideais espirituais eram até entao
disfarcadas pelo vocabulario emprestado da ortodoxia surrealista, com o acidente
ele passa a expor suas convicgdes mais explicitamente, o que nao agradou a
todos.

Na perspectiva erdtica, em 1941 Brauner cria premissas para produzir os
“Conglomeros”: corpos de seres mesticos, tentaculares hibridos entre figuras
femininas, animais e plantas. Brauner as divide em cinco tipos. De todas os seres
conglemerados, destacamos La Palladiste ou Composition sur le theme de La
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Palladiste, de 1943, que exemplifica as mudancas que condicionam o modo como
Brauner configura suas figuras femininas nos anos posteriores.

2

Fig.5. La Palladiste, 1943, 6leo sobre tela, 130x162 cm. Acima: Escritura celeste (Kurt Seligmann).
Fonte: (CENTRE GEORGES POMPIDOU, 1996)

A Palladiste é uma figura tipica na obra do pintor neste periodo [fig.5]. Ela se
caracteriza pela disject membra, ou seja, os membros estao deslocados do tronco,
transgredindo, assim, as leis anatomicas. Brauner interpreta de modo pessoal
esses seres magicos como Apolonio de Tiana ou Hermes, filosofo neopitgorico,
provavel autor de Nuctemeron, obra esoterica do [.A.C. Para além dessa
referéncia as Palladistes entram no trabalho de Breuner pelo mesmo livro que o
levou aos quadros-amuletos saturnianos: a edicao parisiense de “Amuletos,
talismas e pantaculos nas tradicdes ocidentais e orientais de Marques-Riviere,
del938. Para o escritor “pequenas estatuas que eram mantidas e respeitadas
para preservar as cidades dos incéndios” (CENTRE GEORGES POMPIDOU, 1996,
p.32, traducao livre).Para Brauner trata-se de seres magicos em didlogo com
outras tradigdes imaginais e esotéricas. Ou seja, por essa perspectiva os
conglomeros sao imagens protetoras personalizadas e animadas. Mas também,
nos envolvem em seu entrelagamento orgiastico.

A evolucao dos motivos eroticos de Brauner apés 1946 é coerente com a evolucao
de seus valores. Apos esse periodo nao encontramos apenas seres femininos e
masculinos isolados, mas, sobretudo, eles aparecem juntos em copulas frias e
coreografadas. Obras como Sendo iniciada a sodomia e Ao hipercoito
barbarogénico, ambas de 1949, sdo referéncias ébvias ao sexo anal e oral entre
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seres mutantes e enigmaticos, seres que sdo representantes diretos do
inconsciente coletivo delineado pelos olhos de Brauner. E curioso que Brauner
decline seu nome nessa série de obras: Victor Victorel.

Sabemos que Brauner tinha uma obsessdo pela onomastica (DAVIDSON, 2002;
SEMIN, 1990). Da mesma forma que criava seres hibridos para compor suas
imagens, ele fundia diferentes matrizes linguisticas para nomear suas obras.
Dando énfase ndo apenas a declinacées (Victor Victorach, Victor Victoreloule,
Victor Victorescent etc.), mas também invertendo palavras, ou contraindo-as.
Victor Victorel é, portanto, esta projecdao libidinosa, libertina, depravada,
degenerada, que se consome de modo impudico. Falico, desassisado, perveso e,
sobretudo satiro, Victorel lembra-nos da poténcia vital do desejo, sua raiz
primaria que nos concecta como produtores de relacdes inestionadas e
inquestionaveis. Ele também, infelizmente, pode despertar os olhos daqueles que
em tudo veem anormalidade; que nao aceitam os feiticeiros, os sodomitas e 0s
hibridos. Que nao suportam os conglomeros.

Brauner criou um conjunto de “seres” que expressa a inquietude do desejo, sua
animalidade incontrolavel e sua frieza sedudota. Amuletos xamanicos, tards
modernos, indices cabalistas, icones surrealistas, fabulas alquimicas, sua
producdo buscou apresentar um novo e moderno vocabulario magico-erético.
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