Pontos Riscados

Invocagao Espiritual, Nomeagdo, Pensamento
Geomeétrico

Arthur Valle
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

RESUMO

Nas religides afrobrasileiras, pontos riscados sdo diagramas magicos que possuem diversas
funcoes, notadamente as de invocar ou identificar entidades espirituais. Hoje em dia, eles
sdo utilizados principalmente no contexto da Umbanda, uma religido baseada nos cultos
Kongo aos ancestrais, mas que assimila elementos da religido ioruba dos orixas, do
Espiritismo de Allan Kardec, do Cristianismo e de religides amerindias. Logo, como a
propria Umbanda, os pontos contam, em forma de pensamento geométrico, uma historia
complexa de contatos e trocas culturais. Neste artigo, enfocando pontos riscados
produzidos no Rio de Janeiro, discutiremos aspectos de seus usos, producdo e
iconografia, bem como nos esforcaremos para historicizar a sua recepcao.
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ABSTRACT

In Afro-Brazilian religions, pontos riscados (“marked points,” in Robert Farris Thompson’s
translation) are magical diagrams that have several functions, notably those of invoking or
identifying spiritual entities. Nowadays, they are used mainly in the context of Umbanda, a
religion based on Kongo cults to the ancestors, but that assimilates elements of the
Yoruba religion of the Orishas, Allan Kardec's Spiritism, Christianism and Amerindian
religions. Therefore, like Umbanda itself, the pontos tell, in the form of geometric thought,
a complex history of cultural contacts and exchanges. In this paper, focusing on pontos
riscados produced in Rio de Janeiro, we will discuss aspects of their uses, making and
iconography, as well as strive to historicize their reception.
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Nas religides afro-brasileiras, pontos riscados sao diagramas magicos que possuem
diversas funcdes, notadamente as de invocar ou identificar entidades espirituais. Hoje em
dia, os pontos sdo utilizados principalmente no contexto da Umbanda, uma religido
baseada nos cultos Kongo aos ancestrais, mas que também assimila elementos da religido
ioruba dos orixas, oriunda da Africa Ocidental; do Espiritismo de Allan Kardec; do
Cristianismo; e de religides amerindias. Logo, como a propria Umbanda, os pontos riscados
contam “uma histéria complexa de contato e de experiéncia cultural, em forma de
pensamento geométrico” (THOMPSON, 2011, p. 119).

Neste artigo, enfocando pontos riscados produzidos no Rio de Janeiro,
discutiremos aspectos de seus usos, producao e iconografia, bem como nos esforcaremos
para historicizar a sua recepcao. Mas o aspecto fragmentario das fontes, no atual estagio
de nossas investigacdes também nos incentivou a considerar - ainda que brevemente - 0s
pontos riscados no contexto geografico ampliado daquilo que Paul Gilroy (1993) chamou
de “Atlantico negro” (black Atlantic). Por isso, adotamos uma perspectiva transcultural e
fazemos referéncia a outros sistemas de diagramas méagicos da Africa e de lugares
marcados pela didspora africana.

Definicoes e origens

Pontos riscados fazem parte do que o historiador de arte cubano Barbaro Martinez-Ruiz
(2013) chama de “sistemas de escrita grafica Kongo” [no original, Kongo graphic writing
systems]. Tomando emprestada essa expressdo de um artigo escrito nos anos 1980 pelo
etnomusicélogo austriaco Gerhard Kubik, Martinez-Ruiz define esses sistemas como

codigos de conhecimento compartilhado que desenvolvem e
comunicam cosmologia, mitologia e filosofia, bem como definem
realidades estéticas. Eles perpetuam e validam memorias coletivas,
épicos, lendas, mitos e conhecimentos antigos, desempenhando um
papel integral na definicdo e desenvolvimento de culturas africanas e
afrolamericanas] e na pratica de religides de matriz africana
tradicionais e contemporaneas. (MARTINEZ-RUIZ, 2013, p. 48)

A palavra "Kongo" sublinha as origens centro-africanas destes sistemas de escrita grafica.
Como explicado pelo historiador da arte estadunidense Robert Farris Thompson (2011,
p. 108), "ao escrever Kongo com K, em vez de C, os africanistas distinguem a civilizacdo do
Kongo e o povo Bakongo da entidade colonial chamada de Congo Belga (atualmente
Zaire) e da atual Republica Popular do Congo-Brazzaville." Um subconjunto da chamada
cultura Bantu - que hoje se estende por grande parte da Africa Oriental, Central e Austral
-, 0s Bakongo se estabeleceram na Africa Central como resultado de grandes e complexas
migracdes por boa parte do continente (MARTINEZ-RUIZ, 2013, p. 15-16; LOPES,
2011a,p. 107-108).

Importantes conceitos culturais e religiosos dos Bakongo sdo compartilhados
com outros povos, como 0s Punu do Gabao; os Teke do Congo-Brazzaville; os Suku e os
Yaka daregido do Rio Kwango no Zaire; bem como com alguns grupos étnicos do norte de
Angola (THOMPSON, 2011, p. 108). Todos esses povos sofreram as provacdes do
comeércio transatlantico de escravos e o trabalho forcado nas plantations e cidades do
continente americano. Portanto, séculos de escravidao trouxeram lembrancas e crencas
dos Kongo as Américas. Testemunhos desse processo traumético sdo as variadas
tradicoes graficas encontradas nao so no Brasil, mas também em Belize, Cuba, Haiti,
Jamaica, Suriname ou Trinidad.
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Ha uma relativa escassez de trabalhos académicos que examinam os sistemas de escrita
grafica africanos em profundidade e/ou em seus contextos sociais. Em pesquisa sobre o
tema, Martinez-Ruiz destacou os trabalhos da linguista e escritoracongolesa Clémentine
Faik-Nzuji, do sacerdote e filosofo congolés K. K. Bunseki Fu-Kiau e do citado Farris
Thompson. O préprio Martinez-Ruiz deve ser adicionado a essa lista: em seu livro de
2013, Kongo Graphic Writing and Other Narratives of the Sign, ele se esforca por criaruma
compreensdo detalhada dos sistemas de comunicacdo grafica Kongo nos dois lados
do Atlantico. No Brasil, destaca-se ainda o trabalho do antropdlogo francés Roger
Bastide que, j& em 1948-49, publicou uma série de artigos sobre “estética afro-
brasileira” no jornal Estado de Sdo Paulo, alguns dos quais eram dedicados aos pontos
riscados (BASTIDE, 1948a; BASTIDE, 1948b; BASTIDE, 1949).

De acordo com Martinez-Ruiz, as primeiras evidéncias de escrita graficaKongo
sdao encontradas em sitios arqueologicos ao redordafronteiraentre AngolaeaRepublica
Democratica do Congo. Muitos estudiosos (Paul Raymaekers, Hendrik van Moorsel,
Carlos Ervedosa, José Redinha, Henri Breuil, etc.) documentaram as tradi¢des graficas
nesta regido, mas eles nao tentaram decodificar seus significados ou investigar seu uso
dentro e além dos sitios arqueoldgicos. Farris Thompson foi provavelmente o primeiro a
relacionar tais signos com os atualmente usados na didspora Bakongo. Por sua vez,
Martinez-Ruiz (2013, p. 82-85) desenvolveu uma extensa comparacao entre os signos
rupestres e as variadas formas de comunicacdo grafica contemporanea, como as firmas
dos sacerdotes do Palo Monte em Cuba, destacando as semelhancasde formaefuncaoe
tracando o desenvolvimento das antigas formas graficas Kongo.

Como é notdrio, do século XVI a 1850, o Brasil foi o maior importador de
escravos africanos das Américas. Dos 4,9 milhGes escravos que se estima terem
desembarcado no Brasil, 76% vieram da Africa Central - 70% de sua parte ocidental e 6%
de sua parte oriental (SLENES, 2018, p. 56). Nao é de surpreender, portanto, que a
civilizacao e a arte Kongo tenham ressurgido quando da reunido de tantos escravos da
Africa Central em cidades como o Rio de Janeiro, capital do Brasil entre 1763 e 1960 e
um dos maiores portos escravistas do “Atlantico negro.”

Este processo ndo foi apenas uma transferéncia cultural, mas envolveu
muitissimas ressignificagdes. No Brasil, a escrita grafica Kongo fundiu-se com referéncias
iorubas, catdlicas, espiritas e indigenas; muito importante foi, igualmente, o aporte da
magia europeia (BONHOMME & KERESTETZI, 2015). Desse modo, os antigos signos
Kongo foram complexificados por elementos emprestados da iconografia dessas
referéncias. No Rio, desde pelo menos o inicio do século XX, o equivalente a escrita
grafica Kongo é conhecido como pontos riscados. Essa designagdo - juntamente com
sua contraparte musical, os chamados pontos cantados - lembra as origens Kongo dos
pontos, mais especificamente o costume de “cantar e marcar simultaneamente a
centralizacdo do espirito (iymbila ye sona)” (THOMPSON, 2011, p. 117).

Pontos riscados desempenham varias fungoes. Notadamente, eles invocam ou
identificam um grande nimero de entidades espirituais: deusas e deuses iorubas e seus
santos catdlicos correspondentes; espiritos de indigenas brasileiros (os chamados
Caboclos); velhos escravos negros (Pretos Velhos); boiadeiros; marinehiros; pombagiras; exus, etc.
Através do uso de tais pontos, literalmente centenas de entidades espirituais sao
invocadas hoje no Brasil. Nos terreiros espalhados por todo o pais, essas entidades
voltam, falam,cantamedangamno corpo e navoz de seus devotos.
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Processos de confeccao, materialidade, aporias interpretativas

Pontos riscados sdo comumente sinais transitérios para invocacdo e/ou nomeacdo
espirituais. Com frequéncia, eles sdo desenhados no chéo dos terreiros usando uma
espécie de giz grosso chamado pemba. O escritor angolano Anténio de Assis Junior (s.d.,
p. 333) observa que, em quimbundo, esse termo designa uma "substancia arenosa branca,
usada nos exorcismos [..]. | Caolino; espécie de gesso."! Bastide destacou o uso do giz
para desenhar os pontos no Brasil como uma "diferenca essencial" dos sistemas de escrita
gréfica anteriores em uso em outras partes da Africa ou da didspora (como os vévé no
Haiti). Segundo Bastide (1948a, p. 6), "o aparecimento do giz de varias cores, substituindo
a farinha, a cinza e outros materiais vegetais ou minerais [...] constitui a influéncia da
civilizacao ocidental."

Em uma fotografia ndo datada [Figura 1], vemos a religiosa Zélia de Moraes, um
médium na Tenda Espirita N. Sra. da Piedade - fundada no inicio do século XX e
considerada por muitos como o primeiro centro umbandista oficial (OLIVEIRA, 2008, p.
90-102) - ajoelhada diante de vérios pontos desenhados com pemba branca. Alguns
pontos, na forma de estrelas de cinco pontas, estdo sendo utilizados “4 maneira Kongo
para ‘centralizar’ a dgua consagrada [...] em recipientes para os espiritos” (THOMPSON,
2011, p. 117). Particularmente notavel nesta foto é o desenho de um coracdo atravessado
por uma flecha, o ponto riscado do famoso Caboclo das Sete Encruzilhadas, o principal guia
espiritual da Tenda.?
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Figura 1: A médium Zélia de Moraes em frente ao ponto riscado do Caboclo das Sete Encruzilhadas, foto sem
data. Disponivel em: https://www.tensp.org/fotografias-historicas

' Nei Lopes (2011b, pos.20481-20482), por sua vez, acrescenta que, em quicongo, a palavra mpemba
corresponde a “giz.”

2 A Tenda Espirita N. Sra. da Piedade foi fundada na cidade de S&o Gongalo, mas hoje funciona na
cidade de Cachoeiras de Macacu. A tradicdo de desenhar pontos riscados como mostrada na Figura 1
permanece praticamente inalterada.




PONTOS RISCADOS | ARTHUR VALLE

Embora a cor mais comum das pembas seja branca, muitas outras também sdo
empregadas. A escolha de uma cor especifica segue cédigos que variam de acordo com as
diversas denominacoes religiosas (LODY, 2003, p. 239-241) e que a faz corresponder a
entidades espirituais particulares. Por exemplo, no final dos anos 1940, Bastide
apresentou o seguinte sistema de correspondéncias:

[cor] branca para Nossa Senhora (ou azul, o que corresponde a
Yemanija, [no Brasil, a orixd dos oceanos]; negro para Exu (como na
Bahia) ou cinza; vermelho para S. Jo&o (que na realidade é o equivalente
de Xangd [o orixa da justica, do trovao e do reldmpago]); amarelo para
os Ibejis [orixds menores da tradicdo iorubd, protetores dos gémeos] e
azul para S. Sebastido [associado no Rio com Oxdssi, 0 orixd da caca e
das florestas]. (BASTIDE, 1948a, p. 6)

O Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro - instituicdo que discutiremos abaixo
- guarda uma colecdo de pembas de vérias cores, coletadas provavelmente antes de 1938.
Nesse caso, por exemplo, as pembas negras também estariam ligadas a Exu, o orixa
mensageiro do povo ioruba (MINISTERIO, 1938, p. 4).

Pontos riscados também podem ser desenhados com carvdo ou com polvora.
Fotos por nds encontradas no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro - possivelmente
datadas do inicio dos anos 1950 - mostram um grupo de religiosos negros desenhando
um ponto riscado. Em uma dessas fotos, vemos o ponto sendo tracado com carvao, no chao
[Figura 2al: ele € composto por um circulo no meio do qual vemos uma cruz cujos bracos
terminam em forma de tridentes, um elemento iconografico muito associado a Exu. Em
outra foto, vemos o desenho inicial do ponto sendo coberto com poélvora [Figura 2b].
Sobre essa pratica, Bastide (1948a, p. 6) afirmou que, no Brasil, 0 "ponto riscado torna-se
o local [...] de exposicdo ritual da pdlvora, que se expande com forte fumaca e permite a
guebra dos limites que separam o humano do divino." Ainda de acordo com Bastide
(19484, p. 6), esse uso é resultado da “influéncia europeia das cargas de fuzil feitas nas
festas catdélicas ou folcléricas.” O uso de pdlvora seria, assim, outra indicacdo do
hibridismo cultural que caracteriza os pontos brasileiros.

Figura 2a e 2b: Desenhando um ponto riscado com carvao e polvora, fotos sem data [anos 19507]
Fonte: Rio de Janeiro, Arquivo Nacional
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Deve-se notar que alguns pontos riscados sdo permanentemente configurados em objetos
espirituais relevantes, como célices, bordados, instrumentos musicais litlrgicos, etc. Eles
também podem figurar em objetos pessoais, como pingentes ou anéis, usualmente tendo,
nesses casos, funcdes apotropaicas. Apresentaremos alguns exemplos disso na parte
seguinte, mas vale comentar ja aqui o uso contemporaneo desses tipos de pontos em um
terreiro especifico.

Escolhemos para isso o Templo Espirita Ogum Megé, localizado na cidade de
Cabucu / Rio e Janeiro. Nesse terreiro, os pontos ndo sdo mais desenhados no chdo, mas
se encontram, por exemplo, permanentemente pintados em pequenas telas que
circundam o altar principal [Figura 3a). Em um lugar de destaque, logo abaixo de uma
imagem de Jesus Cristo - designado como “o Médium Supremo” - vemos o ponto riscado
do guia espiritual do templo, Ogum Megé. Dentro de um circulo vermelho, encontramos
varios elementos: estrelas azuis, setas verdes, uma cruz marrom e, muito especialmente,
duas espadas cruzadas pintadas também em vermelho. As espadas sdo tradicionalmente
associadas a Ogum, o orixa guerreiro dos iorubas, senhor do ferro, da agricultura e da
tecnologia. No Templo Espirita Ogum Megé, pontos também sdo costurados nas roupas
vestidas pelos médiuns - neste caso, a funcdo dos pontos é essencialmente identificar a
entidade que “baixa” no corpo do médium. Um exemplo é um ponto riscado de Exu Tranca
Rua das Almas, composto por trés tridentes cruzados, que vemos na longa capa preta que
um médium usa, em estado de transe [Figura 3b].
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Figura 3a e 3b: Pontos riscados ao redor do altar principal e na capa de um médium no Templo Espirita Ogum
Megé em Cabucu/ Rio de Janeiro. Fotos: Daniellen Braga Moreira, mar. 2019

A exegese dos pontos riscados levanta sérias dificuldades. As religides afrobrasileiras sdo
muito diversas e seus fundamentos ainda hoje sdo transmitidos principalmente pela
tradicdo oral, em contextos especificos. Por isso, € comum que o significado de um
determinado elemento iconografico varie de terreiro para terreiro. Naturalmente, algumas
associacdes sdo muito comuns: como vimos, normalmente tridentes referem-se a Exu,
espadas a Ogum etc. Mas essas associacoes ndo esgotam a questdo. Como apontado pelo
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antropodlogo Raul Lody (2003, p. 202), “os pontos sdo eminentemente criativos e até
pessoais. Veem-se 0s pontos de conhecimento geral, chamaria de classicos, e outros
inventados a partir da necessidade comunicadora inerente da prépria producdo visual do
ponto riscado.” Em geral, apenas um conhecimento preciso do contexto de producéo de
um dado ponto pode assegurar a sua correta interpretacéo.

Como muitos dos fundamentos religiosos afrobrasileiros ndo sdo diretamente
acessiveis aos nao-iniciados, conhecer o significado de alguns pontos riscados é
problemético. A dificuldade se acentua ainda mais quando lidamos com pontos produzidos
em periodos histéricos mais recuados. Portanto, na parte final desse artigo, em vez de
apresentar exegeses profundas, optamos por tracar uma visdo geral do uso dos pontos no
Rio de Janeiro desde o inicio do século XX. Nosso esforco de historicizacdo ndo pretende
ser exaustivo mas nos permitird apreender a grande mudanca de estatuto que as religides
afrobrasileiras e suas culturas visuais experimentaram nas uUltimas décadas, ao deixarem
de ser objeto de preconceito e represséo para adquirirem uma significativa valorizacao.

Historicizacio e recepcio

A relativa escassez e/ou dispersao dos registros sobre os pontos riscados - ao menos até o
periodo republicano - dificulta que os historicizemos de modo detalhado. Documentos
coloniais e imperiais - como desenhos encontrados nas chamadas bolsas de mandinga
(SOUZA, 1986; CALAINHO, 2008) ou o notavel selo de Dom Ob3 II, um alferes que se
dizia neto de Abiodun, o Alaafin de Oydé (SILVA, 1997) - podem ser aproximados dos
pontos, mas eles simultaneamente apresentam caracteristicas distintivas e demandam
uma analise em separado. A escassez de registros estd certamente relacionada ao
estatuto marginal que marcou as religides afrobrasileiras até as primeiras décadas do séc.
XX. Com efeito, os preconceitos contra essas religides tém uma histéria longa, sendo
explicitados em punicoes e/ou restricoes de culto encontradas ja nas chamadas
Ordenacées Filipinas ou na Constituicao Politica do Império do Brasil, datada de 1824.

Apods a proclamacdo da Republica, em novembro de 1889, racismo e repressao
contra as religides afro-brasileiras foram expressos ainda mais sistematicamente. Por
exemplo, o primeiro Cdédigo Penal Republicano, promulgado em outubro de 1890,
embasou a perseguicdo policial as religides afrobrasileiras: até o inicio da década de 1940,
elas foram muitas vezes enquadradas por artigos relacionados aos chamados "crimes
contra a satde publica" (Decreto 847, Capitulo I11) - particularmente o art. 157, que punia
a pratica do espiritismo, magia e sortilégios para fins ilicitos, e a art. 158, que punia a
pratica do curandeirismo.

E no sombrio quadro de repressdo policial que registros visuais de pontos
passam a aparecer com mais frequéncia. O mais antigo por nés encontrado na imprensa
do Rio de Janeiro é uma fotografia ilustrando uma manchete do jornal O Globo em 1927
[Figura 4], relatando uma batida policial contra uma casa na rua Professor Gabizo, no
bairro da Tijuca (A DERROTA, 1927, p. 1). O religioso que ali dava consultas - e cuja foto
também foi publicada no jornal - era um negro chamado José Iginio, que se anunciava
como "filho de Xangd". A foto mostra alguns pontos riscados que Iginio havia desenhado no
chdo da sala da frente de sua casa; ja a legenda da foto nos informa que com eles Iginio
“fazia baixar os espiritos,” reiterando uma das funcées mais comuns dos pontos. E dificil,
no entanto, precisar o significado dos pontos reproduzidos no jornal: a que “espiritos”, por
exemplo, eles se enderecavam? Uma andlise dos diagramas de lIginio revela a
predominancia de setas, elemento iconografico estreitamente associado a Oxdssi e aos
referidos Caboclos, entidades espirituais amerindias presentes em quase todas as
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denominacoes religiosas afrobrasileiras (PRANDI, VALLADO, SOUZA, 2011). Mas o
significado de varios outros elementos - como as cifras - permanece obscuro ou incerto.

Figura 4: Fotos no artigo A derrota do feiticeiro. Tudo elle previu, menos que a policia lhe rondava a porta. O
Globo, Rio de Janeiro, ano Ill,n. 682, 15 jun. 1927, p.1

Outros artigos de jornais publicados a partir do final da década de 1920 mostram pontos
riscados. Aqui, no entanto, gostariamos de nos voltar para um aspecto mais “tangivel” da
repressdo: trata-se da colecdo de objetos sagrados apreendidos pela policia e que ainda
hoje sobrevivem no ja mencionado Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro.
Como nos conta a recente bibliografia sobre esse fascinante e perturbador museu
(CORREA, 2009; CONDURU, 2013; MAGGIE, RAFAEL, 2013), ele foi fundado em 1912
como ferramenta de ensino para a Academia de Policia do Rio. Desde o inicio, o Museu da
Policia desempenhou varias funcoes, especialmente a de instruir futuros policiais sobre os
varios aspectos da cultura do crime no Rio de Janeiro. Para tanto, eram expostos objetos
empregados em operacdes entdo consideradas criminosas, notadamente aqueles
apreendidos em contextos religiosos afrobrasileiros.

Foi assim que objetos sacros diretamente relacionados aos pontos riscados
passaram a ser “aprisionados” na colecdo do Museu da Policia: um desenho emoldurado,
roupas, instrumentos musicais, etc. Alguns desses objetos se destacam, como uma bela
cabaca de beber, laqueada de preto e decorada com uma cruz latina dentro de um “selo de
Salomao,” ambos inseridos em um circulo ornado com seis pentagramas menores. De
acordo com Farris Thompson (2011, p. 118-119), tratar-se-ia do “ponto riscado de Pai
Velho, um ancestral Kongo de poder e de percepcdo especiais. Seu ponto adverte o
mundo de que ninguém, exceto uma pessoa em seu espirito ou um oficiante apropriado,
pode usar sua cabaca de beber.”

A aura de racismo e preconceito que cercou as religides afrobrasileiras desde os
tempos coloniais - e apoiou a perseguicao testemunhada pela prisao de José Iginio ou
pelos objetos apreendidos no Museu da Policia - comecou a perder momentum apds a
década de 1920. Em 5 de maio de 1938, a colecdo de objetos sacros afrobrasileiros do
Museu da Policia foi registrada como patriménio brasileiro pelo Servico Nacional de
Patriménio Histérico e Artistico (MINISTERIO, 1938, p. 4). Além disso, a versdo do
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Codigo Penal, promulgada em 7 de dezembro de 1940, excluia os termos "espiritismo",
"magia" e "sortilégios" (Decreto-Lei, 1940), significando que, pelo menos teoricamente,
tais praticas ndo estavam mais sujeitas a punicdo legal. Tanto o tombamento de 1938
quanto a exclusao de referéncias a praticas religiosas ou magicas no Cadigo Penal de
1940 estavam em sintonia com uma nova e mais positiva postura em relacdo as
manifestacdes culturais afrobrasileiras que, “de acordo com José Jorge Sigueira, ‘arrolou
intelectuais, instituicdes, projetos, criacdes artisticas e movimentos culturais capazes de
lhe[s] dar dimensdo nacional” (CONDURU, 2007, p. 65).

A partir de meados do século XX, tornou-se comum que artistas ligados ao
campo institucionalizado da arte no Brasil se apropriassem de elementos das artes sacras
afrobrasileiras. Nesse contexto, os pontos riscados se afirmaram como um repertorio
privilegiado de formas e muitas vezes foram utilizados como inspiracdo para renomados
artistas negros como Abdias do Nascimento (1914-2011), Rubem Valentim (1922-1991),
Emanoel Aratjo (n.1940) e Jorge dos Anjos (n.1957). Em grande parte do trabalho desses
artistas, vemos a suposta pureza de tendéncias modernistas como a Abstracdo
Geométrica e o Construtivismo sendo atravessada pelo pensamento geométrico inerente
aos pontos riscados. Isso gerou solucdes formais muito originais em que a "geometria
mitica das religides afro-brasileiras [funde-se] a racionalidade construtiva” (CONDURU,
2007, p. 70).

Em nossa opinido, ainda mais interessante foi a progressiva apreciacdo que a
arte sacra afrobrasileira recebeu entre os setores médios da sociedade em cidades como
Rio de Janeiro e Sdo Paulo (ORTIZ, 1999, p. 195-210). Este processo deixou marcas em
uma vasta cultura visual que se manifestou nas mais diversas media e alcancou uma ampla
difusdo. Especialmente a valorizacdo da Umbanda como uma religido legitima e até
mesmo “‘genuinamente” brasileira (OLIVEIRA, 2008) possibilitou aos seus devotos
instrumentalizar sua pertenca religiosa como elemento importante na definicao de suas
proprias identidades. Nao demorou muito para que empresas comecassem a produzir
objetos pessoais que exploravam essa ideia de pertencimento.

Um excelente exemplo é um andincio de venda de “anéis de umbanda,” publicado
no jornal carioca A Noite llustrada em 1952 [Figura 5], "justamente [n]os anos em que a
Umbanda atinge seu ponto méximo de crescimento no Estado da Guanabara" (ORTIZ,
1999, p. 203), tornando-se uma forte concorrente ao catolicismo no mercado religioso
brasileiro. Esse anuncio propunha uma sistematizacdo da iconografia dos pontos
referentes a vérias entidades e serve, em certa medida, para recapitular as consideracoes
feitas neste trabalho. Nele vemos, por exemplo: um ponto de “Exu Tranca Rua”, com seu
tridente caracteristico; um ponto de Sdo Jorge da Ronda, que ostenta as tipicas espadas
de Ogum, o equivalente sincrético de Sao Jorge no pantedo da Umbanda carioca; ou um
ponto de "Xangd das Matas", no qual o machado do orixa do trovdo cruza com quatro
flechas que se referem aos Caboclos, os habitantes ancestrais das florestas brasileiras.




N

PONTOS RISCADOS | ARTHUR VALLE
""_T

ANEIS DE l/]][bﬂ”dd V4

OGUM - S. JORGE
XANGO - S. JERONIMO

_ 0XOCE - S. SEBASTIAD
Rompe Mato .

Xangd
dos Matcs

Ogum Emi

Exy Rel das
7 Encryzilhadas

Al
=t

4

z"é‘j e

) ' Rompe Mato

Ogum I
/ pdrd senfiora
N 503
&N+ 50 /‘-

" C1$ 420,00 . Cr$ 450,00
- Adid Sennora % "‘;. - O::::
Tl N.v 50:-" : ' [ acado
o Cr$ 420, oo& /"\

. 3 '?.f/) Cosme
LG / i | s-@ . \ﬁ\, o Domide
Tronco ¥ 4 / = = i = Inhogd
Ruas = f "k
— ‘..’ " -

& .
Cosme M e ‘3 ‘; 505 Oxére
e Domiso '.. Cr$ 480.00 dos Matas
Ogum Megé Z Crs 510,00
580 Jado

e
Xangé xanué Batista Ogum de MNogd

Marcas Fabricagdo
registradas propria.

Figura 5: Anuincio de “Anéis de Umbanda,” publicado em A Noite llustrada, Rio de Janeiro,
n.1192,15jan. 1952

A sistematizacao apresentada no anincio d’A Noite llustrada é, certamente, particular e
contingente, e ndo devemos supor que, em meados do século XX, as entidades nele
mencionadas fossem invocadas exatamente pelos mesmos pontos em todos os terreiros do
Rio de Janeiro. Mas ele é um bom exemplo da singular constancia de certos elementos
iconograficos e da ldgica sintatica dos pontos riscados, em que, de acordo com
necessidades especificas, diversos elementos podem ser combinados criativamente para
se referir auma determinada entidade espiritual.

Concluindo, neste artigo buscamos principalmente apresentar os pontos riscados a
um publico académico. Trata-se de uma introducdo ao tema, pois o trabalho ainda por ser
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feito é grande: além da expansdo do nosso esforco de historicizagcdo e do trabalhode
campo a ser realizado nos terreiros, existem outras fontes a serem analisadas,
especialmente textos e depoimentos dos proprios religiosos afrobrasileiros. O aporte
de iconografias aléem da Kongo também necessita ser melhor investigado. Nao obstante,
nossa esperanca é que o artigo possa ajudar a estabelecer os pontos como um sistemade
escrita grafica original e esteticamente potente, que exige a mesma atencdo que os
estudiosos da arte no Brasil reservam para seus objetos candnicos, geralmente de
marcada origem europeia ouestadunidense.

Por outro lado, se considerarmos o ressurgimento no Brasil do racismorreligioso
edeideiasfascistasdetodogénero, acreditamos que otipo de pesquisaaquiapresentado
é urgente. Nos Ultimos anos, terreiros vém sendo novamente invadidos e seus objetos
sacros destruidos, desta vez ndo mais pela politica, mas por fundamentalistas cristdos
(VALLE, 2018). O relativo respeito e apreco que as religides afrobrasileiras e suas
expressOes artisticas conquistaram desde meados do século XX estdo, portanto,
fortemente ameacados. Pesquisas académicas politicamente engajadas podem ajudara
combater esse surto de intolerancia religiosa e os pontos riscados podem muito bem se
tornarum dostemas principais em torno dos quais esse engajamento se cristalizara.
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