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RESUMO

A Arte Postal é tipicamente uma das forcas formadoras da arte contemporanea
internacional, sendo uma das primeiras manifestacoes intermidiais, se ndao,
provavelmente, a primeira rede de fato a ser constatada e reconhecida pela histéria da
arte. Desenvolvida sobretudo nos anos 1960 e nas duas décadas seguintes, e ainda hoje
presente (ainda que ocasional), era intrinsecamente politica, transpondo por via postal
limites territoriais, muitos deles entdo fechados. Este ensaio busca demonstrar que para a
historia da arte a Arte Postal pode oferecer a primeira oportunidade sélida de abordagem
a um fendbmeno artistico internacional a partir de exemplos pan-americanos, em que
partes notaveis representam o todo com exceléncia.
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ABSTRACT

Mail Art is typically one of the formative forces of international contemporary art, being
one of the first manifestations of intermedia, if not probably the first de facto network to
be perceived and recognized by art history. Developed mainly in the 1960s and the
following two decades, and still present (albeit occasionally), it was intrinsically political,
crossing territorial boundaries by post, many of which were then closed. This essay seeks
to demonstrate that for the history of art the Mail Art can offer the first solid opportunity
to approach an international artistic phenomenon from pan-American examples, in which
remarkable parts represent the whole with excellence.
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A Arte Postal é um movimento facil de identificar e compreender: utiliza a organizacdo e a
estrutura profissional de atividades ou praticas do servico de correio, enfatizando o seu
entendimento como um meio de comunicacdo igualmente apto para certos exercicios
artisticos. Atenta e influenciada por algumas préaticas de cortesia seculares e
instrumentalizada pelas cerimoénias das condutas modernas, a arte postal seria uma das
forcas formadoras das primeiras manifestacdes da intermidia histérica (como definida nos
anos 1960), portanto tipicamente integrante da arte contemporanea internacional.
Trata-se de uma rede de fato, provavelmente a primeira a ser reconhecida como tal pela
histéria da arte. Sua qualidade maior, seu espirito vital, o espirito de rede cruzou ou
percorreu as décadas finais do século XX, vindo a se instalar, silencioso e fecundador, nos
bastidores do cotidiano das vivéncias virtuais da arte do presente (embora nem sempre o
jovem artista saiba disso).

O tecido da rede propunha uma urdidura que fosse posta em obra por seus
proprios integrantes. Era auto-instituido e desenvolto. Além de efetivo, também era
afetivo, envolvendo carinho entre participantes, cortesia, compreensdo de que seus
membros deveriam participar ativamente do movimento, espontaneamente
demonstrando devocao aos principios do espirito de rede, seu maior compromisso. A Arte
Postal era anticomercial, democratica, libertadora (em certo grau) e inclusiva: qualquer
pessoa poderia ser parte dela, que liberava seus participantes da obrigatoriedade do
talento manual historicamente apreciado e esperado em quem tivesse ambicdo artistica.
Todos poderiam participar, tivessem ou ndo sua origem nas artes visuais. Por isso e por
seus meios, constituia-se em um arco que ia da colagem aos recursos poéticos textuais,
passando, eventualmente, pelo desenho, gravura, pintura, fotografia, caligrafia, projeto
grafico etc. Era intrinsecamente politica, transpondo por via postal limites territoriais,
muitos deles entdo fechados.

A Arte Postal acolheu integrantes de mais de cinquenta nacdes. Deste total, em
seu periodo mais atuante e em suas manifestacdes extemporaneas, uniu artistas a
comunicacao através de ditaduras, regimes antidemocraticos, de excecdo ou opressivos
em pelo menos vinte e cinco paises da Europa e Américas, ai incluidos agrupamentos,
como a ex-lugoslavia e a ex-Tchecoslovaquia. Um rapido exame da situacao geopolitica
internacional demonstra a persisténcia de um triste cenario de castracdo das liberdades
individuais.  Entre os anos 1960 e 2000 as circunstancias antidemocraticas e com
participacao popular interdita ou muito restrita podem ser identificadas na Europa , em
paises como Albania (1943-1944; 1944-1961; 1961-1991), Bulgaria (1944-1946;
1946-1990), Espanha (1939-1975), Grécia (1967-1974), Ex-lugoslavia (e Republicas
Socialistas da Bdsnia-Herzegovina, da Croacia, da Macedénia, de Montenegro, da
Eslovénia e da Sérvia; 1943-1946; 1946-1963; 1963-1992; desintegrada entre 1991 e
2006), Portugal (1926-1933; 1933-1974), Republica Democratica Alema (ou Alemanha
Oriental; 1949-1990), Roménia (1940-1944; 1944-1947; 1947-1965; 1965-1989),
Ex-Tchecoslovaquia (extinta em 1992; 1948-1968: 1968-1989) e Unido Soviética
(1917-1991). Nas Américas Central e do Sul o problema pode ser identificado na
Argentina (1976-1983), Bolivia (1972-1982), Brasil (1891 - 1894; 1937-1945;
1964-1985), Chile (1973-1990), Coldmbia (1953-1957; estado de sitio em 1965), Cuba
(1959-2008; 2008-7), Equador (1972-1979), Haiti (1971-1987), Nicarégua
(1936-1978), Paraguai (1954-1989), Peru (1968-1975), Republica Dominicana
(1924-1961), Suriname (1980-1991), Uruguai (1973-1985) e Venezuela (1953-1958;
1999-2).1 A Asia e a Africa também viveram ou vivem o mesmo problema, mas sua

! Trata-se de uma temeridade fazer essa lista de datas, com acentuado risco de erro. Conta-se, aqui, com a
benevoléncia do leitor para com eventuais inexatiddes. O México ndo estd nesta lista, mas nele também houve
crescimento da opressdo, manifesto em episddios como o Massacre de Tlatelolco, 1968.
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colaboracéo para a rede ndo parece ser acentuado (pelo menos até que novos estudos
apontem invisibilidades).

Além do débito circunstancial e indesejavel da presenca de contingenciamentos
nacionais ou internacionais, os marcos fundadores da Arte Postal costumam ser
localizados na afirmacéo da identidade intelectual do exercicio artistico e na proatividade
impar de um grupo mundial consistente de artistas interessados na afirmacdo da
experiéncia comunicacional das praticas culturais, entendidas como tdo relevantes
quanto a capacitacdo tradicional. Ideia e criatividade superariam o talento ou a este
imporiam novas dimensodes e texturas, ajudando a arte a alcancar novos patamares,
inclusive quanto aos enderecos dos seus eixos.

Mas sdo muitos os nomes e de muitas origens nacionais, formando
internacionalmente um verdadeiro e consistente movimento. Um problema verdadeiro,
surgido do cotidiano de sala de aula, estd na origem destas reflexdes: quais as
possibilidades de apresentacdo a este movimento para estudantes universitarios no curto
espaco de tempo de menos do que uma aula? Dai a presente proposta: como estratégia da
Historia da Arte, abordar um movimento por amostragem, a parte pelo todo,
metonimicamente, através de seus membros ndo europeus, privilegiando os
pan-americanos, trés da América do Norte e trés da América do Sul. Em todos os estudos
de casos sera preciso que esteja presente a discussdo da identidade intelectual da prética
artistica, manifesta em trés dimensodes da relacdo entre arte e pensamento: pesquisa
formal ou informal por novas ideias e proposicoes do que possa ser arte ou nao;
questionamento das relacdes especificas da arte com as instituicdes artisticas e com o
proprio pensamento; e renovacdo do conceito relacional entre “arte e vida”.
Considerem-se, a seguir, 0s seis estudos de casos sugeridos.

Tende-se a aceitar que o primeiro nome a ser lembrado seja o de Ray Johnson
(Raymond Edward Johnson), nascido nos Estados Unidos em 1927 e |4 falecido em 1995.
Muitos pesquisadores o apresentam com um dos fundadores da Arte Postal, uma
proposicdo geralmente aceita. Ja como aluno, durante dez semestres, do Black Mountain
College, instituicao experimental ndo hierarquizada e curta duracao (fundado na Carolina
do Norte em 1933 e fechado em 1957), Johnson experimentou o uso de meios multiplos,
incluindo a performance e a colagem, algumas marcas do repertorio dos artistas postais. As
experiéncias com colagem, iniciadas em 1953, ganhariam seu apice em 1955, com seus
moticos, assim designados por ele (um anagrama para osmotic, osmotico), pequeninas
obras de formato irregular, com imagens da cultura visual popular recortados de revistas
e material publicitario, como logotipos e figuras da musica e do cinema, levando-os
consigo em instalacoes e performances e enviando pelo correio para seus amigos folhetos
mimeografados com discussoes sobre o tema, incluindo o pequeno texto What is a
Moticos?, 1954.

As préticas postais de Johnson com protocolo orientado (com comandos como
“please send to” ou “please add and return to” e variacdes), aceitas como tendo inicio em
1958, seriam por ele entendidas com integrantes da New York Correspondence School,
NYCS, denominacdo proposta pelo artista Edward Plunkett em 1962 como manifestacao
de ironia para com a escola nova-iorquina de expressionistas abstratos. A NYCS seria
eventualmente denominada por Johnson como New York Correspondance School,
enfatizando a aproximacdo a “danca”. O significado duplo de “correspondéncia” nas
praticas de Johnson, como correlacdo ou concordancia e como troca epistolar, ird pautar
o carinho de muitos criticos e ensaistas por seu legado, pressentido ja no momento de sua
atuacdo. Para William Wilson (1966), “Ray Johnson acha que é suficiente descobrir
correspondéncias e ele se corresponde com as pessoas pelo correio para transmitir a elas
imagens que correspondem a alguma imagem que elas reconhecerdo como apropriada”.
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Porém, € justamente o carater orientado ou dirigido da Correspondence School que a
separaria do verdadeiro espirito da Rede Eterna, modelo proposto pelo francés Robert
Filliou, uma rede ampla e aberta (CLAUSS, 2012, p. 70). Confundindo seus pares e amigos,
Johnsondeclarariafindaa NYCS em 1973, embora sua atividade postal ndo cessasse.

A partir do inicio dos anos 80, Ray Johnson passou a trabalhar em crescente
isolamento. Faleceu por afogamento em 1995, em Long Island, aparentemente por
suicidio.

Anna Banana talvez seja a mais conhecida artista mulher da arte postal,
movimento com poucas representantes em seus primeiros tempos.? Nascida em Victoria,
no Canadé em 1°de janeiro de 1940, Anne Lee Long passou a usar o nome pelo qual ficou
conhecida em 1971 (alegadamente apds uma queda sobre uma caixa de bananasemum a
festa em 1970), vindo a registrar seu novo nome em 1985, assumindo com desenvoltura
sua persona e tornando-se uma das mais ativas participantes da rede internacional de
arte postal, a IMAN, sendo um dos esteios da rede, um de seus nomes mais importantes.
Sua obra inclui os papéis de publicadora, produtora, performer, figurinista e colecionadora,
com atividades frequentemente apoiadas no seu alterego peculiar de aproximacdo ao
humor, com raizes no Dadaismo e no Fluxus. Com algumas participacdes na chamada
rubber stamp art, criacdo e uso de carimbos, foi uma das pioneiras na artstamp (ou postage
stamp art), criacdo artistica de selos postais, pratica mantida por longo tempo.

As experiéncias editoriais estdo entre os destaques da carreira de Anna Banana.
Destacam-se o boletim Banana Rag,® publicado de 1971 até 1990, sendo interrompida e
depois retomada em 2003. No intervalo, entre outras publicacdes, editou Artstamp News
de 1991 a 1993. Em 1973 mudou-se para San Francisco, juntando-se ao grupo
neo-dadaista local até 1983, quando retornou ao Canada. Publicariaem 1974 o primeiro
nimero da revista Vile,* que totalizaria sete edicoes até 1981, sendo que trés dos
nimeros seriam editados por seu parceiro Bill Gaglione (também chamado de Picasso
Gaglione; a atuacao conjunta fez com que em algumas fontes a condicdo de dupla seja
enfatizada, como em Baroni, 1997, p. 92-95). O titulo Vile expressava uma contrariedade
a falta de atencao as questdes da arte postal por parte da revista File, do grupo canadense
General Idea (Felix Partz, Jorge Zontale A. A. Bronson), ambas criticas a poderosa Life
(como também o seriam outras revistas alternativas).

Em artigo para a revista Flue, 1984, Banana faz apontamentos interessantes
sobre a arte postal no Canada e nos Estados Unidos, consideracdes que espelham a
situacdo internacional na década anterior:

1971 foi um ano em que o inicio simultdneo de muitas publicacées de
artistas teve o efeito inesperado de iluminar uma “rede”. Essa
enxurrada de publicacdes fez com que muitos individuos isolados e
pequenos grupos se conscientizassem como membros de um grupo
muito maior, que logo foi chamado de “Rede Internacional de Arte
Postal”  [International  Mail-Art  Network]. Essas  publicacoes
estimularam atividades postais intensificadas por todos os envolvidos e
nos dois anos seguintes houve um aumento dramatico no nimero de

2 Tiveram atuacdo na arte postal em maior ou menor grau, direta ou indiretamente, Patricia Tavenner (Mail
Queen), Nancy Maas Mosen (Irene Dogmatic), Carol Law, Rebecca Palmer (Estados Unidos), Cosey Fanni
Tutti, Pauline Smith (Reino Unido), Ruth Francken, Anita Tullio (Franca) e Muriel Olesen (Suica), segundo
Held Jr. (1999, p. 43), destacando aquelas que também trabalharam com carimbos. Devem ser incluidas ainda
May Wilson, Cozette de Charmoy, Elsa Stansfield, Sas Colby, Alison Knowles, Takako Saito, Kristine Stiles,
Lowry Thompson, Polvo de Gallina Negra (das mexicanas Maris Bustamante e Mdénica Mayer) e outras. Ver
também, como editora da revista Umbrella, o trabalho de Judith Hoffberg (SILVEIRA, 2009).

% Rag: trapo, farrapo, fragmento de tecido; jornal, boletim.

*Vile: vil, torpe, abjeto.
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pessoas envolvidas e na quantidade de trabalho sendo postado. A
estética caiu (mais “malas diretas” em impressdo rapida e xerox versus
desenhos e colagens originais) a medida que a quantidade aumentou, e
por volta de 1974 muitos dos remetentes originais deixaram a rede em
favor de préticas privadas com selecionados favoritos. (BANANA, 1984,
p.25).

O México ofereceria ao cenario artistico um nome oriundo dos estudos literarios e que se
tornaria de extrema importancia para a manutencao da rede nos anos 80: Ulises Carrion.
Nascido em 1941 em San Andrés Tuxtla, saiu do seu palis para seguir estudos na Europa,
onde buscaria uma expressao artistica para além da literatura que, para ele, ndo mais lhe
era suficiente. Na Inglaterra visitaria o grupo Beau Geste Press, com o qual produziria
seus primeiros livros de artista, bookworks, como preferia chamar. Em 1975, em
Amsterdd, criou com Aart van Barneveld a Other Books and So, livraria pioneira em seu
género. A loja e espaco expositivo comercializava edicdes notdveis, geralmente
alternativas, impulsionava seu circulo de amizades e atraia muitos artistas. Mas alivraria
esteve aberta somente até 1978. Em 1980 seu acervo formaria o Other Books and So
Archive, com duracdo até o seu falecimento, em 1989, aos 48 anos, em Amsterda. Deixou
como legado alguns escritos importantes, atualmente provocando interesse multiplicado
(com destaque para The New Art of Making Books, 1975).

Esteve também presente no Brasil, de forma presencial ou indiretamente. Em
1978 proferiu palestras na Universidade Catdélica de Pernambuco, em Recife, e na
Pinacoteca do Estado, em Sdo Paulo, além de ter trabalhos presentes em algumas
exposicoes no decorrer dos anos 70 e 80. Foi artista convidado do Nucleo | da XVI Bienal
de S&o Paulo, em 1981, onde disponibilizaria os textos “Rede Internacional de Correio
Artistico Imprevisivel” (Erratic Art Mail International System) e “A arte postal e o grande
monstro” (Mail art and the big monster). A retrospectiva sobre ele realizada pelo Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Dear read, don’t read, em 2016, com curadoria de
Guy Schraenen, e a presenca de trabalhos seus na Documenta 14, em Kassel e Atenas,
2017, propiciaram uma renovacao do interesse em seu nome. Atualmente todos os seus
textos principais, originalmente em inglés, estdo sendo ou foram republicados no México

Carrién entendia que a arte postal deveria ser vista como uma estratégia de
guerrilha, na qual o correio seria simultaneamente um suporte artistico e um meio de
distribuicéo

Bem mais agressiva em seus estados de forca, a América do Sul oferece estudos
de caso mais sofridos, onde os posicionamentos politicos sdo mais evidentes. Da
Argentina deve ser lembrado o nome de Edgardo Antonio Vigo, nascido em La Plata em
1928, onde faleceu em 1997. Com acdo posicionada principalmente sobre principios da
literatura de vanguarda, e especialmente a poesia visual, apoiou-se em uma muito tipica e
facilmente reconhecivel releitura da estética dadaista (DOLINKO, 2012, p. 103),
estratégia também muito usada pelo grupo associado a arte postal. O uso instrumental da
impressdo (com destaque para a xilografia) e da edicdo identificam, também nele, a
presenca do viés ideologico como indissocidvel do processo operativo dos agentes das
linguagens artisticas programaticas, juntamente com aironia e o humor.

A gravura € aliada da educacdo da arte. A destruicdo da copia Unica
permite a introducao de "originais" no ambito limitado as reproducdes.
A visdo do homem ganha em contato e desenvolvimento, pois a relacdo
"obra de arte / individuo" é realizada dentro da pureza necessaria para
aprofundar as consequéncias comunicativas. (VIGO, “Contribucion al
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mayor conocimiento del grabado como obra de arte”, 1963. In:
DOLINKO, 2012, p. 103)

Tendo a cidade de La Plata como base, apds duas revistas visuais e artesanais de
curtissima duracdo (WC, cinco nimeros de 1958 a 1960, e DRKW, trés nimeros em 1960,
A, B e C), publicou Diagonal Cero, de 1962 a 1968, um de seus projetos mais marcantes,
alcancando 28 numeros. A publicacdo reunia trabalhos de artistas, sobretudo
latino-americanos e da “arte verbal”. Diagonal zero significava ndo ser nem estar no
centro, ao mesmo tempo que mencionava o tracado viario de La Plata, constituido de ruas
e avenidas ortogonais e diagonais (numeradas: Diagonal 73, Diagobal 74 etc.). Seria um
marco internacional entre as revistas experimentais ou alternativas. Em 1970 participada
antologica De la figuracion al arte de sistemas, em Cdrdoba, exposicdo organizada pelo
CAyC, Centro de Arte y Comunicacion de Buenos Aires, passando a manter por muitos
anos uma constante aproximacao e colaboracao com artistas do CAyC e do Grupo de los
Trece. E, entre outros projetos associados a “arte de sistemas”, publica a revista Hexdgono
'71de 1971 a 1975, com treze edicdes, que se tornaria mais politizada a partir de 1973.

Vigo passa a se integrar de forma crescente a arte postal durante os anos 70,
organizando ou participando de exposicoes internacionais. Sua presenca era vivaz e
relevante, passando a ocupar o lugar de destaque na arte que manteria até o fim de sua
vida, mesmo que seu trabalho viesse a sofrer uma readaptacdo de conteldo: em 1976
teve o seu filho Abel Luis (Palomo) desaparecido durante a implantacdo da ditadura
argentina (em golpe de estado no mesmo ano que deporia a presidente Maria Estela
Martinez de Perdn, Isabel Perdn ou simplesmente Isabelita). A perda do filho pautaria
grande parte de suas acdes. Participaria de muitas acdes pela paz. Prestaria muitas
homenagens a Palomo.

Como lembrado por Silvia Dolinko, a atuacao de Vigo se deu em um importante
periodo de “latino-americanizacdo da cultura”, pelo qual a “América Latina deixava de ser
um dado geografico ou politico para se tornar um espaco de pertenca cultural, superadora
de fronteiras nacionais” (2012, p. 106, a partir de apontamentos de Claudia Gilman sobre
literatura). Apresentada internacionalmente de forma crescente, sua obra foi levada a
XXIl Bienal de Sdo Paulo em 1994, consolidando sua visibilidade internacional para
publicos maiores.

Clemente Padin nasceu em lLascano, Uruguai, em 1939. Poeta de origem,
formado em Letras Hispanicas e com cerca de duas dezenas de livros publicados (a partir
de 1966), atuou também como projetista grafico, performer (desde 1970) e videoartista (a
partir de 1984) e networker. Na segunda metade dos anos 60 dirigiu com amigos, em
Montevideo, a revista Los Huevos del Plata.> A partir de 1974 participou de exposicoes
coletivas importantes, como Art et communication marginale, Paris, e Prospectiva 74, S&do
Paulo. Em 1981 foi convidado a expor na XVI Bienal de Sdo Paulo.

Criou e manteve a revista Ovum 10 por dez edicdes entre 1969 e 1972,
retomando-a como apenas Ovum de 1974 a 1976 por seis edicdes. Mais tarde dirigiria
Participacion, dez nimeros entre 1984 e 1986, e Correo del Sur - Southern Post, 14
numeros entre 2000 e 2003.

O intercambio de suas publicacdes foi o principal mecanismo de entrada sua no
circulo postal, entrada esta acompanhada das convulsdes sociais e institucionais
associadas as coercoes de forca do regime uruguaio. A arte de Padin, como a de muitos de
seus contemporaneos, extravasa seus limites, mesmo que em detrimento de critérios
estéticos consagrados ou tradicionais (que de fato ndo sdo do interesse primario de

> O nome escolhido pelos jovens integrantes, considerado por eles escandaloso, antiliterério e iconoclasta,
buscava afastamento da hegemonia e seriedade da chamada Geracdo de 45 de escritores no Uruguai.
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artistas das novas vanguardas e afins). E, como em seus companheiros, guarda uma certa
dimensdo utépica que “transparece no desejo de articular a desconstrucao da linguagem
tradicional com a concepcdo de uma linguagem de acdo, [...] para ir além da distincdo entre
arte evida e até negé-la” (Lespes Munoz, 2014).

Entre seu legado estd a disponibilizacdo de uma importante colecdo com seu
nome, em comodato no Archivo General de la Universidad de la Republica del Uruguay,
em Montevideo. Trata-se de ampla reunido de documentos, incompleta apenas por ter
perdido parte de seus itens em acdes de forca: durante o golpe de estado no Chile,
quando o material para uma exposicao em Santiago foi extraviado da Embaixada do Chile;
e apo6s a prosao de Padin pela ditadura uruguaia em 1977 por “Escarnio y Vilipendio a la
Moral de las Fuerzas Armadas”, quando algumas caixas do arquivo foram tomadas e
nunca devolvidas (DAVIS, s.d.).

No Brasil, o representante mais intenso da arte postal foi Paulo Bruscky (Paulo
Roberto Barbosa Bruscky), pernambucano do Recife, 1949, onde reside e mantém um
amplo acervo e de onde segue irradiando uma contribuicao notéria a arte. Suaformacao
teria se dado a partir do contato com o laboratério fotografico de seu pai, mas seu
trabalho como funcionario administrativo do Hospital Agamenon Magalhaes atrasou o
seu inicio na pratica artistica. Curioso e critico aos controles estatais, tornou-se atuante e
loquaz em varios suportes ou meios, especialmente os ndo tradicionais, preferindo os
multiplicaveis, especialmente se incorporarem texto e imagem: impressos efémeros,
publicacdes diversas, performance, filmes e livros de artista. Mantém um gosto extremado
pelo uso dos recursos dos fotocopiadoras, uma habilidade a mais a coloca-lo vinculado a
arte conceitual brasileira. Costuma-se aceitar seu ingresso no movimento internacional
de arte postal em 1973. Organizou exposicdes marcantes, entre elas duas no Recife em
1975 e 1976, ambas internacionais de arte postal. A segunda exposicdo seria fechada
pela repressao policial. Entre 1974 e 1992 trabalhou intensamente com Daniel Santiago,
com quem manteve a Equipe Bruscky & Santiago, proclamada como pessoa juridica.

O apreco pela liberdade e a livre expressdo da ironia sdo marcas constantes nos
trabalhos de Bruscky, explicitadas com desenvoltura em acdes e enunciados verbais ou
visuais. Seu Alto Retrato, de 1981, viria a se tornar um classico entre as publicacdes de
artistas feitas com xerox. Suas revistas, de curta duracdo, idem. Teria chegado a conceber
mais de quatro revistas entre 1977 e 1978, periodo de apenas um ano (FABRES, p. 101),
embora ndo necessariamente periddicos. Com amigos ou com Santiago criou a Punho,
1973-1996 (seis nimeros, de O a 5), clandestina e impressa primeiro em mimedégrafo a
dlcool (até a nimero 3) e depois em ofsete, reunindo artista, poetas e outros intelectuais;
e Multipostais, 1978-1986 (oito nUmeros), uma assembling magazine, assemblagem
formada a partir de reunido de 50 contribuicoes. A Punho, revista “de combate”, tinha
como slogan ou subtitulo jocoso “revista da pleura molhada”, neste caso molhada pelo
4lcool usado na producao em mimedgrafo ou apreciado durante as reunides.

As producoes, procedimentos, acdes e mesmo as importunacdes de Johnson,
Banana, Carrion, Vigo, Padin e Bruscky, antes admiradas quase que exclusivamente por
plateias corajosas para o novo, atentas e de perfil muito especifico, apto a percepcdo do
avancar das linguagens, hoje sao estudadas com afinco e atencao em salas de aula desde a
graduacao. E por que ndo o seriam? Afinal, sdo paradigmas de um movimento. Guardam
tracos comuns, numerosos e notaveis:

- uso de meios multiplos;

- construcoes estéticas e instrumentais entre palavra e imagem;

- manifestacdes de ironia e humor;

- critica eloguente as instituicoes;

- remissoes ao proprio corpo em pelo menos um periodo da carreira;
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- apelo a comunicabilidade, a comunicacao, a informacao;

- estabelecimento de carreiras como pontos de lacada (nés) das redes;

- apreco entusiasmado do compromisso da arte para com a vida;

- incentivo a desconstrucao de limites entre campos, areas ou subéareas artisticas;

- procedimentos artisticos com reivindicacdo da identidade civil;

- afirmacdo de consciéncia nacional;

- conviccao de estar contribuindo ao avancar das linguagens da arte, mesmo em
face a oposicodes ou contraposicoes de terceiros;

- compreensao do ingresso da arte em uma nova e possivelmente mais rica etapa
historica.

Apesar da énfase de todos esses tracos compartilhados entre os seis nomes
escolhidos para este exercicio de apreciacdo, o que efetivamente nos apraz é oretorno a
proposicdo principal, a suposicdo que nos moveu, uma hipétese possivel a ser verificada
ou corrigida. Estes apontamentos buscaram demonstrar que para a Historia da Arte -
mais viva do que nunca - a qualidade do compromisso intelectual artistico dos integrantes
da Arte Postal pode oferecer a primeira oportunidade sélida de abordagem introdutéria a
um dos mais caracteristicos movimentos artisticos do século XX, mobilizacado realmente
internacional, prescindindo dos exemplos europeus. E, ao invés disso, apoiar-se em
estudos de casos de artistas nascidos do lado oeste do Atlantico, de origem
pan-americana, um grupo em que as partes, notaveis, representam o todo com mérito
inegavel.
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