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RESUMO EXPANDIDO

O pavilhdo do Brasil na Exposicao Universal de Paris de 1889 incluiu uma
galeria de arte (FIGURA 1). A participacdo brasileira visava a transmitir duas
mensagens centrais: a recente abolicdo da escravidédo e as oportunidades para
emigrantes europeus. A escolha de Estevdo da Silva como artista com maior
quantidade de obras permite interpretar a curadoria da galeria brasileira como
expressao da politica da familia Prado.

A participagéo brasileira foi proposta por Antonio Prado. Apesar do apoio
da familia imperial e de dotacdo orcamentaria estatal, a participacao brasileira
enfrentava oposicdo no governo monarquico, pois o0 evento celebrava o
centenario da Revolucdo Francesa. Finalmente, o pavilhdo brasileiro ndo foi
organizado pelo governo, mas por um Comité Franco Brasileiro, formado em
1888.

Eduardo Prado, irmdo de Antbnio, foi comisséario geral adjunto da
representacdo brasileira. Residindo em Paris, ele intermediava as transacfes
financeiras internacionais da familia Prado e negociava empréstimos para a
Provincia de Sao Paulo. Na participacado brasileira de 1889, foi também Unico
representante do juri de desenho aplicado e o autor dos capitulos sobre arte e
imigracao na principal publicacao do Brasil.

A familia Prado participou do planejamento da extingdo gradual da
escraviddao no Brasil e investiu no financiamento da imigracdo de europeus, a
partir da década de 1870, para substituir a populacdo negra escravizada na
lavoura. Antoénio Prado foi um dos redatores da lei da abolicdo em 1888,
quando era ministro das relacbes exteriores. O Brasil enfrentara criticas nas
Exposicdes Universais anteriores pelo regime escravocrata, comprometendo-
se a extingui-lo. Em 1889, interessava aos Prado anunciar aos centros
capitalistas a recente abolicdo da escraviddo e o dinamismo da economia
agraria para atrair mao-de-obra européia.

A comissdao brasileira evitava representar o pais como exotico, buscando
destacar matérias-primas com potencial econémico global, sobretudo o café. O
pavilhdo mantinha as quatro categorias de tipos de produtos exibidos em
Exposicbes Universais: matéria-prima, inddstria leve, industria pesada e
educacao, progresso cientifico e artistico.

No catalogo de 1889, somando-se pinturas e desenhos expostos na
galeria do pavilh&o brasileiro e noutros pavilhdes, constam 59 obras de autoria
de dezessete artistas, sendo quinze homens e duas mulheres. Havia 27
naturezas-mortas, 15 paisagens, 6 retratos, 7 cenas de género, duas cenas



histéricas, sendo uma da proclamacédo da independéncia e uma da abolicdo da
escraviddao, e uma cena religiosa cristd. Na galeria do pavilhdo brasileiro, ha
uma discrepancia na distribuicdo de obras por artistas: cinco artistas
apresentavam uma obra; dois, duas obras; outros dois, trés obras; um, cinco
obras; e outro, vinte e seis obras: Estevao da Silva (FIGURA 2).

Como interpretar essa discrepancia na curadoria da galeria brasileira? A
posicdo de Eduardo Prado constitui um critério relevante para a interpretacao
da galeria de arte no pavilhdo brasileiro, pois representa os interesses da
familia Prado.

No seu capitulo “Arte” do volume O Brasil em 1889, Estevao da Silva é
citado apenas como um dos dezessete “jovens artistas de merito” elencados
pelo autor, sendo que cinco outros dos mencionados também integravam a
representacéo do Brasil em Paris.

Por um lado, o privilégio do género da natureza-morta exemplifica as
riquezas naturais dispostas no mesmo andar que a galeria de arte e até mesmo
dentro dela, como o café. Estevdo Silva, premiado na Exposicdo Geral da
Academia de Belas-Artes de 1884 por um conjunto de naturezas-mortas,
diferenciava-se por composicdes com frutas exclusivamente brasileiras
(FIGURA 3). Assim, era possivel ornar a presenca de produtos frutiferos, como
o café, plantado, exportado e negociado internacionalmente pela familia Prado,
por meio das belas-artes, sem incorrer numa visao exotica.

Por outro lado, Estevao da Silva era negro e pobre, situacdo social
brasileira comum nos oficios mecéanicos, como a pintura, e entre estudantes da
Academia de Belas-Artes (FIGURA 4). Ele protestara em publico, diante do
imperador, contra uma premiacdo da Academia de Belas-Artes conferida a ele,
mas julgada por ele e seus colegas como subalterna, sendo suspenso por um
ano em 1880. Desentendeu-se, ainda, com um encomendante de retrato,
sendo até preso, donde ndo ter mais recebido encomendas de retratos. Teve
que sobreviver de naturezas-mortas, mas foi premiado e fez exposicdes
individuais, firmando-se nesse género, na corte, na década de 1880. No
capitulo sobre imigracdo, Eduardo Prado tributa a economia cafeeira paulista
ter-se chegado a solugdo econdmica da escravidao por meio da imigracao de
trabalhadores europeus para o Brasil. Nesse sentido, o destaque de Estevao
da Silva exemplifica a figura do negro livre no Brasil exercendo uma forma
superior de trabalho um ano apds a abolicdo da escravidédo, num pavilhdo que
visava a incentivar o negdcio de imigracdo de trabalhadores livres capitaneado
pela familia Prado.

PALAVRAS-CHAVE:(até 5 palavras-chave)
Estevdo da Silva. Eduardo Prado. Natureza-morta. Exposi¢cao Universal de
1889.
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1. Quais as relagdes entre arte nacional e arte globalizada?
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IMAGENS: (até 4 imagens)

FIGURA 1

Fotografo desconhecido: Pavilhdo do Brasil, aspecto do andar térreo: a pequena Galeria de
Belas Artes.

Fotografia extraida do 4lbum Exposi¢éo Universal de Pariz: exposi¢céo brazileira.

Fonte: scielo.br/pdf/anaismp/v4nl/al7v4nl.pdf
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14, Silva (Estevio da), Rio-de-Janeiro (Swite).

Cambuci.
Mangas.
Bananes el mangas. I
. Arach.,
Cajii.
Jambo rosado. ‘
Carambola. ‘
Pitanga et Carambola. (|
Grenades, raisin et fructas do conde. |
Pastéque.
Papaies, cifrons el oranges. |
Mangas.
Mangas, ananas el cambueis. . |
Melons, cajis et carambolas. |
Cilrons. |
Nature morte, ‘
i
1

Nalure morle.

Cajiis et sapulis,

Mangas. |
Fraises, : !
Nature morle. .
Nature morie. |

‘ CLASSE 11 |
Peintures diverses et Dessins.

15. Balla !(Julio), n¢ & Rio-de-Janciro, ¢leve de Cabanel et de
\ Signol, 283 bis, faubourg Saini-Honoré, Paris.
' Christ au tombean, aquarelle.

16. Ducasble (A.), Pernambuco.

Prpro AMERICO. — Etudes pour le tableau de la
ol proclamation de I'Indépendance du Brésil,

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

FIGURA 2

Exposition Universelle de Paris 1889. Empire du Brésil. Catalogue officiel. Paris: Imprimerie
Chaix, 1889, p.19

Fonte: gallica.bnf.fr
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FIGURA 3

ESTEVAO DA SILVA: Natureza-morta, 1889
Oleo sobre tela

Sao Paulo, Museu Afro Brasil

Fonte: commons.wikimedia.org

FIGURA 4
Fotografo desconhecido:Estevao Roberto da Silva, s/d
Fonte: museuafrobrasil.org.br/



