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Resumo

Em meio aos dilemas contemporaneos irrompidos pelas mudangas nas concepgoes entre
natural e artificial, encontra-se a poética da artista Patricia Piccinini (1965). Produzindo uma
série de criaturas hibridas, sua obra coloca o espectador a refletir sobre outras facetas dos
corpos oriundos das intervencgdes propostas pela biotecnologia. Baseada na irrupgao de
corpos originados a partir do avango tecnoldgico, esta comunicacgao visara elucidar o modo
como a poética de Patricia Piccinini propde novas relagdes com as criagdes biotecnoldgicas,
procurando similitudes entre sua obra e a producgao artistica de outrora, como o romance
de Mary Shelley, que ja se propunha a pensar sobre tal assunto. Neste sentido, as relagdes
serdo estabelecidas a partir do modo como sao tratados os corpos desviantes no romance
da escritora do século XIX e na obra da artista contemporanea.

Palavras-chave: Patricia Piccinini. Frankenstein. Mary Shelley. Biotecnologia. Monstro.

Abstract

Amidst the contemporary dilemmas erupted by changes in conceptions between natural
and artificial, is the poetics of the artist Patricia Piccinini (1965). Producing a series of hybrid
creatures, her work makes the viewer reflect on other facets of bodies arising from
interventions proposed by biotechnology. Based on the irruption of bodies originating from
technological advances, this communication will aim to elucidate the way in which Patricia
Piccinini's poetics propose new relationships with biotechnological creations, seeking
similarities between her work and the artistic production of yore, such as Mary Shelley's
novel , who had already proposed to think about this subject. In this sense, the relationships
will be established from the way deviant bodies are treated in the novel of the nineteenth
century writer and in the work of the contemporary artist.

Keywords: Patricia Piccinini. Frankenstein. Mary Shelley. Biotechnology. Monster.
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A reflexao sobre os avancgos tecnoldgicos no ambito médico tem se tornado
uma tarefa cada vez mais complexa. A possibilidade de alteracdes bioldgicas
através da manipulacdao do genoma ampliou as inquietacdes diante da busca pelo
aprimoramento corporal e intensificou as distingdes entre corpos tidos como
normais e corpos desviantes. Se, por um lado, tais alteragcdes permitem o
mapeamento e tratamento de patologias que podem ser evitadas, por outro,
possibilita, também, a escolha de caracteristicas desejaveis para os fetos,
disseminando um sentimento de eugenia. Ainda que a preocupac¢ao acerca das
implicacdes éticas envolvidas nos avancos da ciéncia médica remeta a um contexto
contemporaneo, este foi um tema ja pensado por alguns nomes do século XIX,
como Mary Shelley, que, de forma sensivel traduziu alguns anseios diante destas
inovacoes. Frankenstein or the modern Prometeus, publicado em 1818, apresenta
um monstro marcado pelo nao-pertencimento neste mundo que lhe renega de
forma violenta por ser fruto de uma experiéncia cientifica decepcionante'. Contudo,
mesmo renegado por carregar consigo o signo do corpo grotesco, a criatura
mostra-se apegada ao seu criador; tal apego perturba o espectador, pois o revela
sensivel ante os problemas mundanos e evidencia seus sentimentos mais intimos.

Esta série de questionamentos relativos a segregacao do corpo grotesco
levantada por Mary Shelley € resgatada, repensada e modernizada por muitos
pensadores e artistas atuais, dentre eles, a australiana Patricia Piccinini (1965).

No presente texto, pretende-se fazer uma relagcao entre a obra de Mary
Shelley e a produgao de Piccinini, ja que ambas — cada uma a seu modo - se
ocupam em apresentar a ambivaléncia e os novos vinculos gerados a partir do
avanco da biomedicina. Tomando como escopo a proliferacao de corpos anémalos
e desviantes que pode ser intensificada pelas questdes que circundam os avangos
da ciéncia médica, esta comunicag¢ao procurara elucidar o modo como a poética de
Patricia Piccinini propde novas relagcdes com 0s corpos originados a partir da
intervencao tecnoldgica. Ao sugerir estas outras formas de relagcdo que
embaralham o sentimento do publico e colocam-no a refletir sobre outras facetas
que transcendem o corpo hegemonicamente aceito, a producao de Patricia
Piccinini oferece uma resposta a concepcao de banalidade do mal proposta por
Hannah Arendt? visto que, para Arendt, a maldade se faz presente ndo apenasem
atitudes premeditadas, mas também na mediocridade do ndo pensar.

A ética na biotecnologia: um Frankenstein contemporaneo

Ansiedades perante os avancos cientificos, identidade das espécies e
ponderacdes sobre as consequéncias das criagdes: esses sao alguns dos aspectos
correlatos que podem ser encontrados tanto na obra da australiana Patricia
Piccinini, quanto na de Mary Shelley. Patricia Piccinini € uma artista

LSHELLEY, Mary. Frankenstein ou o Prometeu Moderno. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.
2 ARENDT, Hannah. Eichmann em Jerusalém: Um relato sobre a banalidade do mal. Sao Paulo: Companhia das
letras, 1999.
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contemporanea que trabalha com uma vasta variedade de midias, mas que se
tornou notoriamente conhecida por suas esculturas de teor hiper-realista. A artista
vale-se de artificios estéticos e uma ampla gama de meios artisticos para ponderar
sobre os dilemas contemporaneos irrompidos pelas mudangas nas concepc¢des
entre natural e artificial proporcionados pelos avancos da biotecnologia. Sua
producao gira em torno da concepc¢ao de uma série de criaturas monstruosas, fruto
da hibridacao entre humano, animal e maquina, que, apesar de repelirem pela
aparéncia, atraem o espectador pelo viés afetivo, dissipando a segregacao destes
corpos desviantes.

A relacao entre Piccinini e Shelley pode ser, inicialmente, estabelecida pelo
fato de que a histdria de fantasmas proféticos de Mary Shelley propde uma reflexao,
acima de tudo, acerca do contexto cientifico da época da qual é oriunda, e tal qual
Piccinini, coloca a luz temas latentes. O século XIX foi marcado por um discurso
racionalista, evolucionista e cientificista que circunscreveu a tecnologia e a ciéncia
Ccomo Mmecanismos de progresso para a raca humana. A mitologia criada em torno
da técnica cientifica ndo se fez presente apenas em laboratérios e ambientes de
pesquisa, mas acompanhou, também, o imaginario da época, e “talvez, tenha feito
sua primeira e mais visivel aparicao no célebre romance Frankenstein or the
modern Prometeus™.

Tida por muitos como a primeira obra de ficgao cientifica, Frankenstein or
the modern Prometeus, escrita por Mary Shelley, apresenta uma possibilidade
guase real, distanciando-se de contos habitados por espectros ou encantamentos.
Tal fato permite que o romance reflita sobre as reais relacdes entre a sociedade do
século XIX e o cientificismo meédico. A histéria conta a trajetdria de Victor
Frankenstein, um jovem cientista suico que se dedicou veementemente em
investigar a criagao humana e descobrir os mistérios envoltos na origem da vida. Ao
solucionar tais incognitas da génese humana, o foco do cientista recai sobre a
criagao de um ente de proporcdes gigantescas constituido a partir de matéria
organica inanimada. Ao ver o resultado, Frankenstein desaponta-se com a
aparéncia da criatura, que, em vez de ser um companheiro perfeito, assemelha-se a
uma colcha de retalhos e provoca repulsa por sua fisionomia monstruosa. O
cientista, entdo, abandona a criatura anénima sem sequer dar-lhe um nome; assim,
ela passa a vagar solitaria por um mundo que a renega pPor seu corpo grotesco®.

De forma brilhnante, Mary Shelley expressa na figura do monstro as
consequéncias dos avancos cientificos; ele personifica o fascinio diante do
progresso €, a0 mesmo tempo, aponta para os frutos que essa evolugcao técnica e
cientifica pode gerar. A relevancia da obra de Shelley para a poética de Piccinini é
apontada por Helen McDonald, que discorre sobre o modo como os experimentos
biotecnolégicos dao vida a alegorias de seus mundos. Maximizando os efeitos
emocionais, as duas ocupam-se em apresentar encontros extraordinarios

STUCHERMAN, leda. Breve Historia do Corpo e de seus Monstros. Portugal: Editora Veja, 1999, p. 133.
*SHELLEY, op. cit.
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marcados pela “ambivaléncia em relacdo a proliferacdo de novas tecnologias™.
Contudo, Shelley volta-se mais para a ousadia do cientista em interferir na natureza
humana, enquanto as criticas de Piccinini voltam-se para o fato dele ndo ser um
bom pai. Na concepg¢ao da artista, a grande tragédia da obra de Shelley esta na
recusa de Frankenstein em cuidar da sua proépria criagao, fato que o levou “a um
deserto emocional e sombrio pelo resto de sua vida". Esgueirando-se de um
possivel juizo de valor, Piccinini intenta, antes de sentenciar maleficios ou
beneficios da ciéncia, convidar o espectador a refletir sobre outras perspectivas e
realidades que poderiam ser originadas com a inovag¢ao tecnoldgica e a partir da
biotecnologia. Este € o ponto fulcral de sua poética, responsavel por tornar suas
obras tdo singulares.

A biotecnologia, em linhas gerais, origina-se a partir da hibridagao de
espécies, objetivando atingir um melhoramento seletivo através da aplicagao dos
principios da engenharia de tecidos e do estudo de células e moléculas; é o uso do
conhecimento cientifico para alcancar um aprimoramento nas funcdes de plantas
e animais’. A acelerada ascensdo da biotecnologia trouxe a tona uma série de
implicagdes que se disseminaram para além do ambito cientifico.

Sob os inegaveis beneficios propostos pelo progresso biotecnoldgico existem
questdes complexas pouco exploradas; dentre elas, o poder de remodelar e criar
uma nova natureza. Neste contexto, emerge a bioética, um campo destinado a
analise de dilemas éticos e morais circunscritos no avan¢o biotecnolégico que
atenta, entre outras questdes, para as provaveis buscas da perfeicao que irrompem
junto com a possibilidade de alterar a composi¢cao genética de um embrido. Se
podemos alterar a composicao genética de um embridao no Utero e atribuir
caracteristicas desejaveis ao humano por nascer, em que medida buscamos a
perfeicao? O que se qualifica como uma caracteristica desejavel? A vida das
pessoas com caracteristicas ‘“indesejaveis” é menos valida? E ético usar as
células-tronco de fetos abortados? Somente agqueles com meios financeiros sao
capazes de buscar alteracdes genéticas? E ético criar animais ou até clones
humanos para substituir 6rgdos?®

O controle sobre as informacdes genéticas para a escolha de aparéncias
especificas estaria, entao, disseminando um sentimento de eugenia e concebendo
“Frankensteins” humanos que sao projetados quase como em uma loja de
genomas. Na concepc¢ao de Braidotti, a excessiva manipulacao corporal viabilizada
pela engenharia genética remete a uma fantasia franksteiniana que pode vir a
promover uma segregacao cada vez maior de corpos desviantes, afinal

Todos temos corpos, mas nem todos sao iguais: alguns sdao mais
importantes que outros, outros sao francamente descartaveis. O

> MCDONALD, Helen. Patricia Piccinini: Nearly Beloved. Dawes Point: Piper Press, 2012, p. 11, traducdo minha.

°Ibid., p. 42, traducdo minha.

”MAROSOK, Seth. Ethics of Biotechnology and the Art of Patricia Piccinini. Projeto Final de Etica e Representacdo Visual,
S.1.,2014.

8 Ibid., p. 3.
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corpo monstruoso, que faz um espeticulo de si mesmo, é
eminentemente descartavel. O monstro € a encarnagao corporal da
diferenga em relagdo a norma humana basica: € um desviante, um
andmalo; é anormal’®

Todos esses impasses, no entanto, modificam-se quando tais avangos sao
abordados pelo viés medicinal: € quase senso comum apoiar intervencdes no
genoma de um embrido quando se referem ao tratamento de patologias que
podem ser evitadas. Com efeito, o0 que se questiona sdo os limites morais dessas
alteracdes, ponderando sobre as fronteiras do corpo humano: “até que ponto e qual
€ o limite onde podemos levar os artificios e as intervengdes sem prejudicar a
imagem humana ‘natural’?”% até que ponto aceitamos a engenharia genética?
Esses questionamentos, ja perpassavam a poética de Piccinini desde meados da
década de 1990, mas ganharam maior visibilidade na obra da artista a partir da
Bienal de Veneza de 2003, na qual a australiana representou seu pais.

We Are a Family

Originados a partir de uma condensac¢ao entre a imaginacao e a realidade
material, as criaturas apresentadas por Piccinini na Bienal de Veneza exibem-se
como fantasticas possibilidades contemporaneas e, ao mesmo tempo, monstros
grotescos inconcebiveis até mesmo para as mentes mais férteis. Transformando o
pavilhdao da Bienal em um espac¢o estranhamente familiar, Piccinini expde suas
obras de modo semelhante a uma grande familia oriunda de uma realidade nao
tdo distante, na qual coabitariamos espacos publicos com estes seres impossiveis.
No texto curatorial, Linda Michael escreve que a exposicao, intitulada We Are
Family,

traz uma perspectiva nova e pessoal para algumas das questdes
éticas mais dificeis de nosso tempo: O que € normal? Quem controla
a vida? Qual é a natureza do nosso relacionamento com os animais?
Algumas vidas valem mais do que outras? O que constitui uma
familia?"

As questdes éticas e familiares tornam-se visiveis na dualidade entre atragao
e repulsa expressa em suas figuras — dualidade, esta, também presente na criagcao
de Shelley. Este conjunto de questionamentos elencados por Michael manifesta-se
de modo enfatico em The Young Family, 2002 (figura 1), uma das obras que
compods a instalacao We Are Family, exposta na ocasidao. A escultura feita em fibra

? BRAIDOTTI, Rosi. Metamorphoses: Towards a Materialist Theory of Becoming. in: BISCAIA, Maria Sofia Pimentel.
Loving Monsters. Nordlit, Noruega, 2019., p. 31, traducdo minha.

YTUCHERMAN, op. cit., p. 101.

1 MICHAEL, Linda. We Are a Family - Catalogo da 51° Bienal de Veneza. Veneza, 2003, p. 506, traducdo minha.
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de vidro apresenta detalhes assustadoramente minuciosos. Assim como todas as
outras obras exibidas nesta exposicao, as criaturas que se apresentam em The
Young Family trazem a textura e a cor de pele de um humano caucasiano, bem
COMO rugas e poros que revelam sua idade; veias translucidas, marcas de nascencga
e cabelos e pelos esparsos. Essa ampla gama de detalhes aponta para o grau de
humanismo conferido a elas por Piccinini.

Em cima de um modvel semelhante a uma banheira revestida de couro, uma
fémea nua alimenta seus pequenos filhotes. Os membros superiores e inferiores
indicam que a figura se trata de um ser humano; contudo, o rosto e os seios
assemelham-se a uma espécie animal. Os corpos sao dispostos de maneira
convencional para o contexto da cena: € bastante comum que 0s animais se
acomodem nesta disposicao enquanto estdao amamentando seus filhotes. No
entanto, a normalidade resvala no semblante desta mae, que se mostra cansada e
transmite um profundo sentimento de tristeza. A cabeca levemente inclinada
escorada na mao, o olhar triste e distante expresso nos olhos azuis-acinzentados
que se localizam em cavernas rugosas da face, a sobrancelha curvada e a testa
franzida (figura 2): todos esses elementos corroboram para a melancolia da cena e
evocam a empatia do espectador.

Figura 1. Patricia Piccinini (1965), The Young Family, 2002. Escultura em silicone, fibra de vidro, couro,
cabelo humano e madeira compensada, 80 cm x 150 cm x 110 cm.
Fonte: https://www.patriciapiccinini.net/144/33
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Figura 2. Patricia Piccinini (1965), The Young Family (detalhe), 2002. Escultura em silicone, fibra de
vidro, couro, cabelo humano e madeira compensada, 80 cm x 150 cm x 110 cm. Fonte:
https://www.patriciapiccinini.net/152/33

O suporte em gue estao expostos intensifica o sentimento de ambivaléncia,
pois a superficie branca de couro sintético, além de conferir uma nuanga de
sofisticacao, nao remete a um ambiente animal. Se, de um lado encontramos uma
figura com tracos reminiscentes de um porco, do outro observamos que o movel se
aproxima mais do mundo humano do que do animal.

Para além das formalidades anatdmicas, visuais e expositivas, a obra em
questdo tem seu ponto fulcral nas implicagdes biotecnolégicas. Na época em que a
artista criou The Young Family, pesquisadores australianos e estadunidenses
empenhavam-se no estudo do cultivo de células-tronco de embrides humanos. A
conclusdao das pesquisas constatou que o porco era o hospedeiro ideal para o
cultivo de 6rgaos humanos que, através de um processo de transplante realizado
entre espécies distintas, o xenotransplante®, poderiam gerar, por exemplo, novos
nervos espinhais que restaurariam os movimentos de uma pessoa com paralisia. A

2 Intervencao cirlrgica que visa realizar a transferéncia de 6rgaos e tecidos entre espécies distintas. Atualmente, ha um
ramo da engenharia genética que propde a criacdo de novos seres gerados exclusivamente com o intuito de fornecer

érgaos e tecidos sadios a humanos doentes.
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peqguena familia de porcos geneticamente modificados concebida por Piccinini
Nnao passaria, entdo, de um experimento de xenotransplante que visa fornecer
6rgaos saudaveis a seres humanos.

Ao evocar uma desmedida empatia pela personagem, The Young Family
embaralha os sentidos do publico, colocando-o a pensar em outras facetas da
ciéncia, ja que somos apresentados a prole do experimento genético que, por seu
aspecto tdo humano, nos sensibiliza. Raramente ponderamos sobre a possibilidade
de vinculos e afetos estabelecidos pelas criaturas grotescas concebidas em
laboratério, especialmente quando estas sao engendradas para finalidades
médicas.

No momento em que coloca seu espectador a pensar de modo critico,
Piccinini dialoga com a proposi¢cao de Hanna Arendt de banalidade do mal. Em sua
obra Eichmann em Jerusalém - um relato sobre a banalidade do mal (1999),
Arendt emprega este termo para demonstrar os perigos de estar desprovido de
pensamento critico ou do proprio ato de pensar, e que tais circunstancias podem
levar aos maiores atos de crueldade. No contexto da obra, a filésofa pondera sobre a
falta de reflexao generalizada durante os movimentos totalitarios na Alemanha no
século XX. Para ela, muito das acdes segregaticias com relagao ao povo judeu
ocorreu pela falta de pensamento sobre as relacdes humanas daquele contexto.
Neste sentido, o povo torna-se peca do sistema, desprovido da capacidade de
pensar e, portanto, reprodutor de frases feitas. Segundo a autora, Otto Eichmann
seria um destes casos: um individuo pronto para a agir, mas sem pensamento
critico sobre tais agoes.

Partindo deste pressuposto, as obras de Piccinini agiriam, entdao, como uma
tentativa de rompimento com esta banalidade do mal, haja vista o convite para a
reflexdo que deixam no espectador — que naturalmente sentiria repulsa pela
criacao hibrida e grotesca caso esta nao evocasse sentimentos familiares e
estivessem imbuidas de humanidade. Assim como o monstro de Victor
Frankenstein, a personagem da obra de Piccinini “fugiu do controle” e procurou
uma identidade através do estabelecimento de relacdes afetivas.

Apesar da constante investida em controlar as criacdes bioldgicas, é
impossivel prever “como os monstros que criamos se desenvolverdo. Ndo sabemos
como eles se sentirdao ou se continuarao sendo hostis, amigaveis, Uteis ou
destrutivos quando se tornarem agentes independentes no mundo™. Nesse
sentido, o intuito de Piccinini é ponderar, também, sobre o modo como essas
hiperbdlicas — mas nao tdo irreais — criaturas adequar-se-iam em uma realidade
gue se avizinha e de que modo reagiriamos a elas. Com um aprimoramento
estético capaz de fornecer uma experiéncia visual cativante, a artista cria uma
composicao mitolégica que expressa questdoes contemporaneas latentes. Sem um
teor negacionista, ela apresenta a intervencao bioldégica como algo ja estabelecido,
mas que provoca relagcdes ambiguas e contraditdrias. Para a artista, é

3 MCDONALD, op. cit., p. 63, traducdo minha.
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vital que vejamos as consequéncias da inovacao tecnoldgica com
olhos abertos. Com olhos abertos, mas também com um olhar de
amor. [..] Ao contrario do Dr. Frankenstein, que passou a odiar sua
criagcdao e sofreu as consequéncias, Piccinini nos instiga a ter uma
atitude de amor ante os produtos da tecnologia, a aceitar nosso
manto ético como criadores, a cuidar de toda a nossa descendéncia,
mesmo a artificial.™

E através dos afetos contraditérios contidos em suas criaturas que Piccinini
tece novas relacdes entre o corpo humano e o corpo concebido em laboratdrio.
Colocando-as como um espetaculo capaz de suscitar sentimentos ambivalentes, a
artista propde vinculos que ndao sao pautados na fetichizagao das maquinas ou na
corrigueira tecnofilia na qual a modernidade calcou-se, mas sim em vieses
emocionais, familiares e de responsabilidade. As reconfiguracdes sentimentais
tencionadas por Piccinini apontam para o compromisso e para a ética do cuidado,
de modo que nao caiamos no mesmo erro de Victor Frankenstein, deixando nossas
criaturas desoladas e desamparadas em um mundo alheio simplesmente por
carregarem o signo do grotesco.
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