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Resumo

A artista polonesa Magdalena Abakanowicz, nascida em 1930 vivenciou uma série de
eventos violentos ocorridos na primeira metade do século XX, como a invasao nazista, o
Levante de Varsdvia e o Massacre de Ochota. Sua producao, reconhecida
internacionalmente a partir da metade dos anos 60 e inicio dos 70, transita da tapecaria
com os Abakans para a série Crowd, onde figuras humanas sao representadas a partir de
moldes em fibra téxtil, frequentemente sem rostos e alinhados em filas. A representacao
das figuras humanas em multidbées era uma forma de propor o confronto do homem
consigo mesmo, com sua soliddao em meio a uma multiddo. A série Crowd era uma barreira
de protecao contra o que a aterrorizava: multiddes cuja histéria consiste na destruicao e
morte. Sua producgao nos informa a importancia de narrar, através da arte, o choque e o
trauma da experiéncia humana

Palavras-chave: Escultura. Trauma. Testemunho. Polénia. Holocausto.

Abstract

Polish artist Magdalena Abakanowicz, born in 1930, lived through a series of violent events
that took place in the first half of the 20th century, such as the Nazi invasion, the Warsaw
Uprising and the Ochota Massacre. Internationally recognized from the mid-60s and early
70s, she transitions from tapestry with the Abakans to the Crowd series where human
figures, often headless, are made in textile fiber fromm human moldes and lined up. The
representation of human figures in a crowd was a way of proposing the representation of
the man himself, with his solitude in a multitude. The Crowd series was a protective barrier
against what terrified the artist: people whose history consists of destruction and death.
Her production informs us the importance of narrating, through art, the shock and trauma
of the human experience.

Keywords: Sculpture.Trauma. Testimony. Polish. Holocaust.
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“Is my art not - like sweat — the symptom of my existence?"

O testemunho tem se apresentado como uma importante ferramenta de
reconstituicao de eventos catastroficos para a escrita da histéria, sobretudo,
quando diante de cenarios de conflito e situacdes chocantes que ultrapassam os
limites da experiéncia humana. O século XX, identificado como a Era do
Testemunho pela historiadora francesa Annete Wieviorka?, alterou a percepcao e
recepcao da narrativa histdrica a partir do testemunho, tendo em vista as duas
guerras mundiais, o Holocausto e outros numerosos eventos em que a viruléncia
humana foi evidenciada e marcada nos corpos de milhares de vitimas. A
representacao do horror e suas possibilidades narrativas, nesse sentido, se voltam
para a experiéncia dos sobreviventes, compreendendo sua singularidade, a
necessidade de identificacao e escuta.

Experienciar a violéncia fisica, psicoldgica e, por vezes, sexual, de uma guerra,
do genocidio de um povo ou de um atentado terrorista, estabelece uma lacuna
narrativa para os individuos envolvidos, incapazes de absorver a quantidade de
estimulo destas experiéncias ou, ainda, como Freud definira em Além do Principio
do Prazer (1996, p. 8) seria analogo a um susto, ou seja, alguém que vivenciou uma
situacao de perigo sem estar preparado para ela.

Walter Benjamin, observa o empobrecimento de experiéncias comunicaveis
nos soldados que retornavam dos campos de batalha, ao contrario do que se
esperava e do que as crénicas de guerra, escritas por outros homens, permitiram
imaginar (1987, p.115). O mesmo ocorre com 0s sobreviventes do Holocausto, que se
frustram com a auséncia de compreensao e escuta de suas narrativas impossiveis.
E preciso narrar para poder existir no presente e ndo apenas No espaco-tempo
onde a violéncia incidiu sobre os corpos e 0s esvaziou de narrativa a partir do
choqgue. O critico Geoffrey H. Hartman, co-fundador do arquivo de testemunhos
sobre o Holocausto de Yale, dird& que narrar e ser ouvido caracteriza uma
reconquista da imagem, nao permitindo que apenas os registros feitos por outros —
ou, até mesmo, pelos proprios violentadores — sejam as Unicas imagem a habitar a
memoria (2000, p. 216).

O paradoxo, no entanto, reside no carater inenarravel destas experiéncias, e,
ao mesmo tempo, sua necessidade de representacdao para organizagao da
memoaria, tornando necessaria a operagao de novas formas narrativas. Nesse
sentido, € possivel observar a mobilizacdao de diferentes campos de expressao,
desde as artes visuais, a literatura, o cinema, a fotografia, entre outros, como
recursos narrativos para a elaboragcao do testemunho das vitimas.

L ABAKANOWICZ, Magdalena. Fate and Art: Monologue. Mildo: Skira Editore, 2008, p. 70.
2WIEVIORKA, Annette. The Era of the Witness.Ithaca/London: Cornell University Press, 2006.
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Figura 1. Magdalena Abakanowicz. Ninenty Five Figures From The Crowd of One Thousand Ninenty
Five Figures, 2000. bronze, 109 x 38 x 25 cm até 168 x 51 x 36 cm (cada/ dimensdes variaveis).

Destino e arte

“As our home and the countryside receded, | felt increasingly hollow.
As if my insides had been removed and the exterior, unsupported by
anything, shrank, losing its form.

| do not remember the beginning, the firing from all sides, mother
and the two of us lying in the street. Later everyone was running, we
too. Suddenly | was alone in a crowd of people. Strange faces. |
shouted: ‘Mama, Terenia!’ Impossible to turn back; only forward.
Suddenly Terenia was there. She grabbed me: ‘Where is Mama?""?

O trecho acima foi extraido do catalogo da exposicao individual da artista
polonesa Magdalena Abakanowicz, realizada no Museu de Arte Contemporanea de
Chicago, em 1982. A artista escreve 11 paginas de um apanhado autobiografico
sobre sua infancia e adolescéncia, algo que corresponde ao intervalo de 1930-1945,
em um texto intitulado Portrait x 20. Seu relato € atravessado, em diversos

3 MAGDALENA Abakanowicz. Texts by John Hallmark, Mary Jane Jacob, Jasia Reichardt, and Magdalena
Abakanowicz. New York: Abbeville Press, 1982, p. 28.
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momentos, pelos efeitos da invasdao nazista na Poldnia, do Levante de Varsédvia, a
reacao no Massacre de Ochota, e ao cenario de destruicao e terror vivenciado, e,
curiosamente, é relacionado ao formato classico de um retrato de 20x30 cm.

Chama a atencao a relacao estabelecida entre um relato autobiografico e
um retrato fotografico, na medida em que o texto se limita a um espago-tempo
especifico de sua histdéria, marcado por uma sequéncia de eventos que
interrompem o curso previsto de sua infancia e juventude. O retrato fotografico,
nesse sentido, permite congelar um instante, estabelecendo registro de quem
somos em determinado momento (ou, ainda, de como gostariamos de ser vistos), e
que pode ser revisitado no futuro, em busca de recordacdes de um periodo
especifico.

O periodo narrado pela artista, ao que se observa a partir de seus relatos,
constitui parte importante de sua vida e ela o apresenta com frequéncia de forma
direta, objetiva e evitando intermediacdes sempre que possivel. Em muitas
ocasides, inclusive, a artista opta por escrever em inglés, evitando traducdes, como
acontece com o texto autobiografico presente no catalogo e nas analises escritas
sobre suas obras, em que ela esboca analises sobre o comportamento humano, sua
relacdo com as forcas da natureza e acerca dos materiais utilizados em seus
trabalhos. Isso para evitar que seus escritos fossem manipulados, alterando o
sentido previsto por sua escrita“.

Em 2008, a artista escreve a autobiografia Fate and Art, apresentando ao
leitor, logo nas primeiras paginas, que a histdria consiste em uma selecao e
interpretacao dos fatos e a verdade parte de uma selecao pessoal do que é visto,
lembrado e aprovado, remetendo esta nogcao a suas leituras de Herddoto
(ABAKANOWICZ, 2020, p.7). A escolha em explicar, no prefacio, sua concepgao
sobre historia e verdade nos remete nao apenas a crise da verdade no século XX,
gue Cathy Caruth, Dori Laub, Marcio Seligmann-Silva, entre outros tedéricos dos
estudos sobre trauma, abordam em suas analises sobre testemunho e histdria, mas
uma provocacao que rompe com o pacto autobiografico, normalmente
estabelecido a partir da no¢cao de que a verdade esta sendo narrada pelo autor.
Essa provocacao poderia nos levar a duvidar da veracidade dos fatos narrados em
seu monologo, como a artista escolhe chamar seu livro, ou atribui-la a um género
de autoficgao. Por outro lado, parece mais prudente analisar essa escolha, bem
como a da associacdo com o termo monodlogo, a luz do testemunho e suas
barreiras narrativas implicitas a memaria traumatica.

O psicanalista Dori Laub, ao analisar suas proprias memorias sobre o
Holocausto, observa com estranhamento a riqueza de detalhes sobre o periodo, o
cotidiano no campo de concentracao e, até mesmo, 0s homes de pessoas que
conheceu aos cinco anos (1996, p. 62). Cathy Caruth, no prefacio, traca um paralelo

4| am aware of the differences in meaning of the same word in every language and of the untranslatable

context behind the word. | needed to write this book for myself in the same way | make my art, first of all for
myself” IN: ABAKANOWICZ, Magdalena. Fate and Art: Monologue. Mildo: Skira Editore, 2008, p.7.
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com um dos depoimentos coletados pela assistente social Florabel Kinsler, em que
uma crianga, apos anos de lembrangas intrusivas com um trem, consegue
comunica-las a outros sobreviventes e percebe, enfim, que nao estava louca: o local
onde as criancgas ficavam no campo de concentracao de Theresienstadt permitia a
visdao dos trens que chegavam com novos prisioneiros (1996, p. 6). A memoaoria em
circunstancias de extrema violéncia, sobretudo, em situacdes traumaticas fornece,
por vezes, uma quantidade de informacdes superior ao que seria esperado das
vitimas. Em uma experiéncia de destruicao, como a narrada pela artista durante o
Levante do Gueto de Varsodvia e a reacao brutal dos soldados alemaes, a expectativa
€ de destruir nao apenas as instalacdes fisicas da cidade mas, também, as provas
do aniquilamento de um grupo de pessoas. O testemunho e a memoria, nesse
sentido, oferecem uma fonte Unica de resgate da realidade, para além da imagem
de violéncia e devastacao proposta pelo persecutor.

Seu relato, no entanto, € interrompido. Logo apoés reencontrar sua irma
durante o Levante de Varsévia, a narrativa salta para a chegada dos trés — ela, a
irma e o pai — em uma cidade do interior. A mae sé reencontra a familia um més
mais tarde, junto a uma multidao que se deslocava fugindo das bombas e dos
atagues dos soldados alemaes. O intervalo de tempo até o encontro do pai, a fuga e
o desespero diante do risco de morte iminente, criaram uma sobrecarga de
estimulos que nao puderam ser registrados pela artista, aos quatorze anos.

A Multidao

A multidao de pessoas descrita por Magdalena Abakanowicz em seus
relatos, aparece em seu trabalho a partir dos anos 70. A artista, que até entdo se
dedicava as esculturas em fibra, os Abakans, que revolucionaram a arte téxtil com
suas formas abstratas e movimento, aos quarenta anos se coloca diante de um
modelo humano.

Mergulhada no estudo da anatomia humana e na observacdao de
agrupamentos humanos, com funcao religiosa, politica ou social, Magdalena
Abakanowicz se dedica a criacao de um molde, coberto com fibra natural e cola.
Inicialmente, com a série Backs, figuras humanas, agachadas, com as costas
arqueadas, sao posicionadas solitarias dentro dos espacgos expositivos. Em Cage,
1981, a figura é circunscrita por uma estrutura de madeira, com 0s bracos
posicionados a frente do corpo, oferecendo a impressao ao espectador de que sua
cabeca esta curvada em direcao ao peito, em um esforco suficiente para nao ser
vista.
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Figura 2. Magdalena Abakanowicz. The
Cage, 1981. Collection of the Museum of
Contemporary Art, Chicago. Foto:
Arkadiusz Podstawka.

As figuras, frequentemente, nao possuem cabecas. Sua auséncia nestas
primeiras obras se confunde com um esforco silencioso em manté-las abaixadas,
em uma posicao de submissao e obediéncia forcada. Nao raramente as obras foram
relacionadas aos campos de concentragao e, mais a frente, na série Crowd, foram
feitas associagOes a cerimdnias religiosas e povos originarios. Diante de todas as
interpelacdes sobre os possiveis significados de suas obras, Magdalena
Abakanowicz respondia afirmativamente, pois, segundo a artista, as obras falavam
sobre a condicao humana em geral (ABAKANOWICZ, 2020, p. 67).

Interessada em analisar a condicdao humana a partir do confronto do
individuo com a multidao e do espectador diante de suas obras, a artista expde o
seu proprio confronto com os homens que a ameagavam. Com as multidées de
pessoas que corriam, desesperadas e eram pisoteadas fugindo dos ataques dos
soldados alemades. Abakanowicz se fascinava com a quantidade de pecas
produzidas e expostas, que ultrapassavam duas mil até a publicacdo de seu
monologo em 2008, e que ela afirmava estarem sob o seu controle. A multidao
criada pelas maos da prépria artista e que permitiria o confronto com a catastrofe,
com o Real impresso em suas obras.
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Sua narrativa que remete a um espago-tempo especifico, parte de um
evento histérico passado, porém, sempre reapresentada como parte de sua
identidade no presente, aparece agora corporificada em uma série de esculturas,
alinhadas, em um movimento silencioso e obediente sob o controle da artista.

Figura 3. Magdalena Abakanowicz. Three Wheels and Crowd |, 1986-87. madeira, juta e resina
(dimensdes variaveis). Foto: Artur Starewicz.

O movimento impassivel e indiferente a aflicdo que estao sujeitas, como na
instalagdo Three Wheels and Crowd [, 1986-87, em que trés rodas gigantes de
madeira sao posicionadas em frente a multidao de figuras humanas, possuem um
forte impacto visual. A fragilidade com que as rodas sao posicionadas e se
sustentam, estaticas, sugere a iminéncia de uma catastrofe, sustentada por um
instante prévio que permite ao espectador o seu vislumbre. Esse instante que
antecede o choque, em didlogo com a analise oferecida por Hal Foster sobre as
obras de Andy Warhol, pode ser associado a uma repeticao neurdtica sobre o
objeto de angustia da artista, sob a forma de um ilusionismo traumatico®. Ao
espectador, posicionado entre as figuras e a roda, é proposto o confronto com a sua
prépria humanidade, na medida em que as figuras sem rostos — ou com
fragmentos que nao permitem a visualizagcao de suas expressdes — colocam em
xegue as nocdes de etnia e as associacdes comumente feitas a grupos a partir de
suas caracteristicas fisicas.

> FOSTER, Hal. O Retorno do Real. A vanguarda no final do século XX. Sdo Paulo: Ubu, 2015. [e-book].
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Em sua retrospectiva realizada em Paris, em 1982, um homem aborda
Magdalena Abakanowicz apos visitar a sala que abrigava 80 pecas da série Backs:
“Eu entendo: o rosto pode mentir, o corpo ndo.”® Abakanowicz dird que, quando
jovem, ao olhar para o rosto das pessoas, era possivel saber quem era nobre ou
judeu, e isso ja transformaria as circunstancias em que cada um estaria inserido
dentro de um grupo, além das retaliacdes que seriam impostas. Ao encarar as
figuras, sem cabecas, se torna possivel para o espectador um descolamento da
identificacao do individuo representado, proporcionando o confronto com sua
prépria humanidade, em sua Vviruléncia e fragilidade, independente do
enderecamento oferecido pelo rosto.

Essa analise apresenta um ponto de contato com Levinas e seu exercicio de
alteridade, na perspectiva de constituicao do sujeito a partir de sua nogao ética
associada a responsabilidade sobre a experiéncia do Outro.” No rosto, que poderia
ser representado pelas costas expressivas dos familiares que esperavam noticias
dos detidos politicos em Lubianca® residiria a extrema precariedade humana,
traduzida no instante em gque a morte invisivel que concerne ao Outro passa a ser
também da minha conta. O sofrimento narrado pelas obras de Abakanowicz, nesse
sentido, torna o espectador nao apenas empatico mas o faz tomar parte da dor
impressa pelo siléncio das multiddes, o comovendo ao ponto do horror.

Figura 4. Magdalena Abakanowicz. 80 Backs, 1982. juta e resina (dimensdes varidveis).Foto: Dirk
Bakker.

° ABAKANOWICZ, Magdalena. Fate and Art: Monologue. Milo: Skira Editore, 2008, p. 67.

7LEVINAS, Emmanuel. Alterity and Transcendence. London: The Athlone Press, 1999, p. 131-144.

8 Em referéncia ao excerto da obra de Vassili Grossmann, Vida e Destino, 1980, citada pelo fildsofo. Ibidem, p.
140.
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Se podemos pensar a partir de uma politica das imagens para organizagao
de narrativas traumaticas, sobretudo, a escultura de Magdalena Abakanowicz se
mostra muito eficiente enquanto recurso mnemonico, funcionando quase como
uma arma que golpeia o espectador, dada a sua poténcia e o tensionamento
provocados e rompendo com os interditos que a violéncia insiste em demarcar
através do siléncio.
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