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Resumo

Uma cadeia de conflitos tensiona a fronteira entre o Ocidente e o Oriente. As batalhas
movidas por uma complicada geopolitica se utilizam, de um lado, do Orientalismo,
fortalecido nos processos de colonizagao e do outro, um sentimento anti-imperialista
cresce no Oriente Médio. Essa comunicagao comenta dois trabalhos da artista Shadi
Ghadirian que auxiliam na compreensao das transicdes ocorridas no Ira, desde o periodo
monarquico até a revolugdo islamica, trazendo uma reflexao sobre sua participagao no
circuito cultural e percepgdes do olhar feminino no Oriente.

Palavras-chave: Feminismo. Fotografia. Ira. Orientalismo.

Abstract

A chain of conflicts strains the border between West and East. The battles fueled by
complicated geopolitics use in, on the one hand, Orientalism, strengthened in the
processes of colonization and, on the other, an anti-imperialist feeling grows in the Middle
East. This paper comments on two photo series by Shadi Ghadirian that enable
understanding the transitions in Iran, from the monarchic period to the Islamic revolution,
thinking on her participation in the cultural circuit and perceptions of the female gaze in
the East.

Keywords: Feminism. Photography. Iran. Orientalism.
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Uma antiga linha divide o planeta em dois mundos e entre eles ha um
deserto. Nessa imensidao de areias, o sol forte, as caravanas, as miragens, oOs
sultdes, as odaliscas e suntuosos palacios, assim como o0s conservadores, 0s
ditadores, os terroristas, os extremistas e as cidades bombardeadas sdo elementos
gue pintam um imaginario do Oriente Médio. Essa regidao que vai do ponto mais ao
leste do Mediterraneo até o Golfo Pérsico, onde os continentes europeu, asiatico e
africano se encontram, ndo € um limite apenas geografico. Essa definicao regional
esta relacionada com o periodo das navegacdes que desencadeou o colonialismo,
contribuindo para a transicao ao sistema capitalista. Nesse processo, a hegemonia
de uma cultura se sobrepde as outras e centraliza um modelo de civilizagao. Assim,
a definicdo de Ocidente e Oriente se estabeleceu também pela diferenca. Por essa
perspectiva, o barbaro, o exdtico e o inferior estdo sempre do lado de 1a. O
Orientalismo enguanto campo de estudo que vem saciar a curiosidade ocidental
sobre o Oriente, popularizado a partir do século XVIII, acaba por fomentar uma
imagem distante e eternizada desse outro pelo olhar do europeu.

O Imperialismo como consequéncia do processo colonial se serviu do
Orientalismo para direcionar estratégias politicas e militares de interferéncia no
Oriente Médio, conduzidas pelos discursos de modernizagao, mas prevalecendo a
pratica dominacao e vantagem econdmica. Das campanhas napolednicas no Egito
aos atagues de Bush no Irague, o Oriente Médio se tornou cendrio de uma série de
confrontos. As constantes tensdes entre Israel e Palestina, a longa guerra civil que
assola a Siria ou as novas ameacas entre os Estados Unidos e o Ira, chegam até nds
por noticiarios com narrativas filtradas e reproduzimos aqui, por essas imagens de
violéncia, uma impressao distorcida e aterrorizada dessa gente. Do outro lado, o
sentimento anti-imperialista vem despertando preocupacao no Ocidente. A
retomada do poder no Afeganistao pelo Taliba e retirada as pressas das tropas dos
EUA em 2021 ou a derrubada da monarquia Pahlevi com a Revolu¢ao Iraniana em
1979, sao casos de contra-ataques que se apoiam no resgate de valores religiosos
para o direcionamento politico. O caminho, guiado pelas leis islamicas, indica uma
salvacao a desordem trazida pela presenca das poténcias econdmicas ocidentais,
porém abre portas para um radicalismo que mira as Metropoles.

Quando essa fronteira € cruzada o encontro entre esses dois mundos pode
se dar pelas diferencas ou quem sabe pelo didlogo. A artista iraniana Shadi
Ghadirian, vive e trabalha em Teera, sua producao artistica utiliza da fotografia,
aborda questdes de identidade, memoria e cultura, cria um espago de discussao
que passa pelo género, feminismo e pela politica a partir da sua vivéncia nesse
lugar.
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Harém

O trabalho intitulado Qajar, produzido entre 1998 e 1999, € uma série
fotografica de mulheres com 25 retratos 60x90cm ou 30x40cm. As imagens
seguem uma mesma composicao estética com tons sépia e possuem como
cenario painéis pintados a mao em pinceladas esfumacgadas, simulando um
ambiente interno com elementos de arquitetura, cortinas e florais, semelhante as
paisagens artificiais das fotografias antigas de estudio. As mulheres retratadas
nessas imagens utilizam vestimentas de tradi¢des orientais. Para além do véu ou
da temida burca, pecas mais conhecidas no Ocidente, uma diversidade de trajes
traz algum indicativo da localizagao das pessoas retratadas, diz de diferentes
costumes e grupos étnicos que compdem o povo iraniano. Os atuais limites do Ira
abrigam uma populagcao de maioria persa, além de uma variedade de povos como
os arabes, azeris, baluchis, curdos, gilakis, lurs, mazandaranis, turcomenos, dentre
outros que vivem em um territério incrustado de tesouros da Antiguidade entre
cidades modernas, onde o passado e o presente convivem ha tempos,
relembrando que outras civilizagdes e suas historias por ali passaram e deixaram
alguma heranca.

Figura 1. Shadi Ghadirian, Qajar #24,1998. Fotografia,
60x90cm. Fonte: www.shadighadirian.com
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As fotografias parecem extraida de albuns antigos. No entanto, em cada foto
as mulheres exibem objetos correspondentes ao Nosso tempo como um aspirador
de pd, uma bicicleta ou uma lata de refrigerante. Os trajes, um tanto antiquados
em uma leitura a primeira vista, desprovida de mais informacdes, desloca o olhar
para o passado, reforcado pelo monocromatico das imagens. Por outro lado,
algumas poses mostram objetos um pouco ultrapassados como os aparelhos
boombox, as cameras fotograficas analdgicas ou o telefone fixo. Além disso, as
pecas que constam nos trajes das mocgas, correspondem ao vestuario iraniano
atual, trazendo entao uma confusao temporal.

A série é resultado de uma pesquisa de Shadi Ghadirian, realizada durante a
sua formacao em Artes pela Universidade de Azad, no Ira e surgiu a partir do
contato dela com colegdes de fotografias do povo iraniano que datam dos séculos
XIX e XX, como a colecao preservada no acervo do Museu Golesta. A quantidade
significativa de mulheres retratadas chamou a atencao da artista, sabendo que
naquela época era proibido fotografar uma mulher. As invencbées do mundo
industrializado fascinavam a monarquia e o xa Naser al-Din, que governou o
territério entre 1848 e 1896, apaixonado por fotografia, montou um estudio no
palacio, fotografou as suas esposas e treinou 0s seus servos para fazer o mesmo,
encorajando a pratica a demais pessoas (CONZALES; NAMEGH)I, 2013).

O titulo da série faz referéncia a dinastia de origem turca de mesmo nome,
Qajar, que governou o territdrio persa entre 1794 a 1925, quando ocorreu a
unificacao de reinos do Norte e Sul. Nesse periodo, 0 povo persa esteve sob
influéncia conflituosa dos Impérios britanico e russo que disputavam os recursos e
as fronteiras do Império Qajar. No reinado de Naser al-Din, a tentativa sem sucesso
de recuperar a area correspondente ao noroeste afegdo, levou a um acordo de paz
com a Inglaterra que buscava anexar o Afeganistdao a sua colbnia indiana. Esse
acordo gerou concessodes para a exploracao econdmica pelos ingleses no territério
persa o que, de certa forma, trouxe alguma moderniza¢ao e urbanizagao, mas com
pouco retorno financeiro aos persas, levando o Império a uma crise, apaziguada
com o leilao de parte das suas industrias. Porém, quando descobriram petroleo, em
1908, na regidao do Kuzistao, o interesse estrangeiro trouxe nNovos
empreendimentos, sendo as petroleiras um negdcio muito lucrativo para os
ingleses, mas que alavancou a desigualdade social. As novas ferrovias e indUstrias
intensificaram a migragcao para as areas urbanas que cresceram de forma
desordenada, surgindo também os primeiros movimentos operarios com
influéncia da proximidade da Revolucao Russa de 1917. A dinastia Qajar € marcada
pelas perdas territoriais de areas que hoje correspondem a Arménia, ao Azerbaijao,
ao Daguestdao e a Geodrgia, mas € também reconhecida pela heranca cultural e
artistica deixada ao Ira.
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Durante a Primeira Guerra Mundial, muitas batalhas foram travadas em
territdério iraniano, mesmo declarando-se zona neutra. Em meio a disputa dos
russos, ingleses e franceses com a fragmentacao do Império Otomano, a dinastia
Qajar sofreu um golpe de Estado em 1921, levando ao seu fim em 1925 com a
tomada do poder pelo Ministro de Guerra Reza Khan. A nova dinastia Pahlevi
permaneceu no poder de 1925 a 1979 e se guiou pelo desenvolvimentismo e
nacionalismo.

Apds Segunda Guerra, o Oriente Médio foi alvo de disputas que preparam a
Guerra Fria. A Unidao Soviética ocupou temporariamente o norte do Irg,
manifestando interesse nas petroliferas e os Estados Unidos apoiaram a luta pela
nacionalizagdo do petrdleo iraniano, sob a bandeira da “autodeterminacao dos
povos” (COGGIOLA, 2008, p.39), mas com interesse em substituir a exploracao feita
pelos britanicos. A concecao dos britanicos na Anglo-lranian Oil Company e as
relacbes diplomaticas foram rompidas pelo primeiro-ministro Mohammed
Mossadegh, em 1951, e logo o Ira sofreu embargos internacionais. Os movimentos
nacionalistas que cresciam e levaram a essa decisao foram a oportunidade
encontrada pelos EUA, junto a Inglaterra, para virar o jogo. Preparada pela CIA e SIS,
as agéncias de inteligéncias americana e britanica, a “Operacao Ajax” planejou
diversas acdes de interferéncia politica no Ira, além de manipulagcao da opinidao
popular e da imprensa, alcangando o objetivo de tensionar uma crise que derrubou
0 primeiro-ministro em 1953. Assim, o xa foi persuadido a nomear Fazlollah Zahedi -
um general colaborador da operacao, incumbido inicialmente de preparar militares
caso o0 golpe fracassasse — que permaneceu no poder até 1955, dando inicio a um
periodo mais rigido no governo.

A dinastia nas maos de Mohammad Reza Pahlevi deixou de ser uma
monarquia parlamentar democratica para tornar-se um regime ditatorial com um
partido unico e um nova policia politica, a Savak, criada em 1957 e que perseguiu a
oposicao, os intelectuais, assimm como liderancgas religiosas, utilizando de uma
repressao anticomunista estimulada pelos americanos. Um programa de reformas
econdmicas e sociais chamado “Revolucao Branca” foi lancado em 1963 e pretendia
acelerar o desenvolvimento para colocar o Ira entre as poténcias econdmicas
mundiais, semelhante ao “kemalismo” adotado na Republica da Turquia. A
industrializacdo, a reforma agraria e os direitos das mulheres podem ser
considerados avancos importantes alcancados, porém o crescimento econémico
na década de 1960 atingiu a populacao de forma desigual, favorecendo as classes
mais ricas e as areas urbanas. A resisténcia de comunidades tradicionais ao
secularismo e aos costumes ocidentalizados adotados incomodou parte da
populacdo que passou a enxergar o xa como um “inimigo do isla” (Owsaldo
Coggiola, p. 45), aproximando grupos de oposicao que encontraram nas mesquitas
um espaco para a critica politica.
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A criacao da Opep - Organizacao dos Paises Exportadores de Petrdleo,
formada por Arabia Saudita, Ira, Iraque, Kuwait e Venezuela, para contrabalancear o
cartel das petroleiras euro-americanas, trouxe mudancas no mercado internacional
gue culminou na primeira crise do petréleo em 1973, colocando o Ira em alto indice
de inflagdo e desemprego, somado a rapida transicao de uma populacao rural para
urbana, gerando baixa na producao de alimentos e consequente aumento dos
precos. Grande parte dos lucros do petréleo continuavam a ser destinados para o
investimento na defesa iraniana, consumindo 25% do seu PIB em armamento
(COGGIOLA, 2008, p.67), levando a uma greve geral em 1978 que teve apoio de
lideres xiitas. O impacto da paralizacao dos petroleiros fez com que o xa propusesse
nova constituicao, porém, sem aprovacao popular, de modo que a intervencao dos
EUA na politica iraniana pelo liberalismo foi perdendo o controle. A Republica
Islamica do Ira foi proclamada em 1979, com o retorno do lider religioso Ruhollah
Khomeini, exilado desde 1964 pelas divergéncias com a monarquia. Os seus
discursos tinham uma grande capacidade de comog¢ao, sendo capaz até mesmo de
influenciar na recusa de parte das Forcas Armadas em combater contra o préprio
povo. Se antes da revolucao a esquerda, os liberais e os xiitas, mesmo com suas
diferencas ideoldgicas, reuniam seus esforcos para depor a monarquia, apos a
criacao da republica, a democracia-liberal foi perdendo espaco para um governo
teocratico, encurralando a esquerda, os movimentos dos trabalhadores, bem como
os feministas.

Bomba

A série fotografica Nil, Nil, produzida em 2008 por Shadi Ghadirian, possui 18
imagens de 76x76cm ou 76x114cm que apresentam cenas de um cotidiano
domeéstico com a presenca de objetos militares que ao mesmo tempo parecem
destoar e pertencer aquele lugar. Diferentemente da série Qajar, nessas fotografias
nao ha pessoas retratadas, porém a presen¢ca humana pode ser sentida no calor
das imagens em suas cores vivas ou pelo rastro de algo que esta em seu
acontecimento. Nessa colecao, o tempo presente se aproxima do observador com
enguadramentos um pouco mais fechados, passeando por uma casa. O foco
alterna entre os detalhes como a porta de uma lavadora em que um cinto tatico
verde-oliva gira ali dentro em meio a espuma ou a vista ampla de um quarto
infantil com um tapete colorido e uma estante cheia de pelldcias em que uma
mascara facial com respirador esta pendurada na lateral, quase perdida em meio a
docgura desse espaco. Aqui também ha uma questdao de género, seja por uma
sugestao da relacao do ambiente doméstico a figura feminina ou pelos objetos
tradicionalmente dedicado as mulheres como na imagem de um par de saltos
vermelhos envernizados ao lado de desgastados coturnos e com respingo de
sangue. Em outro quadro, hd uma bolsa clutch preta, com fino acabamento em
pedrarias e fecho de pérolas, semiaberta e de onde saltam um relégio, um vidro de
esmalte e algumas munig¢des que se parecem com o batom em bala.
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Figura 2. Shadi Ghadirian, Nil, Nil #11, 2008. Fotografia, 76x76cm. Fonte: www.shadighadirian.com

O trabalho faz referéncia a guerra Ira-lraque que ocorreu entre 1980 e 1988,
Nnao teve vitoriosos, Mmas resultou em grande perda de recursos e cerca de 1 milhdo
de mortos. A expectativa para esse conflito era de curto prazo e com delimitagcao
regional, porém tomou maiores proporg¢des, envolveu paises aliados e se estendeu
por quase uma década numa disputa que teria motivacdes territoriais, somada a
fatores religiosos, politicos e econémicos.

Apds a Revolucgao Iraniana, a separagcao dos poderes que era esperada para
novo Estado acabou por concentrar toda a autoridade no aiatolda que tomou a xaria
(do arabe, 4=,4 lei), sob a perspectiva xiita, para orientar as leis e novos cédigos de
conduta no pais, assim como para legitimar o afastamento da oposi¢ao. O Partido
Republicano Islamico, criado pelos revolucionarios, se alinhou a burguesia, conteve
protestos e demais liderancas. Embora houvesse duvidas sobre os desdobramentos
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dessa revolucao, a tolerancia a algumas minorias religiosas e a permissao da vida
publica das mulheres sinalizavam um carater progressista, despertando a
confiangca de comunidades além das fronteiras, 0 que aumentou a preocupacao
internacional, reforcada pela crenca de Khomeini na expansao do isla e seu modelo
de Estado.

Episddios como a invasao da embaixada dos EUA em Teera e a ocupacao da
Grande Mesquita de Meca, na Arabia Saudita, por militantes islamicos em 1979
deixaram os vizinhos em alerta. Nesse mesmo ano a Unido Soviética ocupou o
Afeganistdo em apoio a revolugao socialista de 1978, como também para evitar a
influéncia iraniana nas suas republicas da Asia Central. A controversa invasio
movimentou uma rebelido de tribos e fac¢cdes afegas, nao somente como oposicao
politica, mas também como resisténcia de bases religiosas, dando inicio a outro
longo conflito com reflexos na atualidade. O declinio do pan-arabismo, que
aproximava o horte da Africa e o Oriente Médio por um viés politico, convergiu para
uma esperanc¢a no pan-islamismo.

O Iraque, uma republica com uma populagao de maioria arabe e xiita, mas
governado por sunitas, nao contestou a Revolugdo Iraniana, porém se viu
ameacado diante das provocacdes de Khomeini para uma rebelido dos iraquianos
qgue seguiam a sua mesma vertente, incitando a queda do Iraque Baathista.
Enquanto o Ira apoiava o movimento separatista dos curdos iraquianos, a intengao
do Iraque em anexar o Kuzistdo, regiao petrolifera iraniana e com uma grande
populacao de arabes, tensionava a relagcao entre os paises. As relacdes diplomaticas
se romperam quando, em 22 de setembro de 1980, o Iraque fez um ataque aéreo,
bombardeando alvos na regidao oeste do Ir3, invadida no dia seguinte. Oficialmente,
O motivo da invasao seria a revogacao do acordo de Argel de 1975 que define a
fronteira pelo rio Xatalarabe, uma confluéncia dos rios Tigre e Eufrates que passam
pelo Iraque e desagua no Golfo Pérsico. O escoamento da producao desses paises
se utiliza desse rio, onde estao os portos de Bacgora, no Iraque e Khorramshahr, no
Ira. Recebendo apoio financeiro da Arabia Saudita e do Kuwait que visavam
proteger o mercado do petréleo e a expansao revolucionaria, o lraque fortaleceu
seu aparato bélico, posteriormente reforcado com o auxilio da Inglaterra, Francga,
Unido Soviética, além do Egito e Jordania. Os Estados Unidos retiraram o Iraque
temporariamente da lista de paises do terrorismo internacional dando apoio a
Saddam Hussein — inimigo do “eixo do mal” na campanha militar no governo G. W.
Bush — e, ironicamente, também forneceram armamento clandestinamente para
os iranianos. Nessa complexa rede internacional, Israel, Libia e Siria estavam ao lado
do Ird e o uso de armas quimicas foi testado pelos dois inimigos. Ainda que o Iraque
detivesse melhor forca militar, a populagcao do Ira era maior e compunha uma
grande forca de resisténcia conhecida como basij (do persa z=, mobilizacao),
originalmente um movimento paramilitar. Em 1987, o Conselho de Seguranca da
ONU exigiu o cessar-fogo e o confronto chegou ao seu fim no ano seguinte, com o
desgaste dos dois paises.
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O titulo da série Nil, Nil significa zero a zero, pois a guerra terminou sem
vitoriosos e as fronteiras nao foram alteradas. No entanto, a confianca na revolucao
foi um tanto abalada e o sonho de se tornar uma poténcia econdmica ruiu com o
saldo devedor. Depois de vinte anos, a artista que viveu a guerra durante sua
infancia, visita por meio dessas imagens as lembrancas de um cotidiano
atravessado pelo conflito, “eu posso fechar os meus olhos e facilmente lembrar o
som das bombas [..] todas as pessoas que estiveram na guerra guardam alguma
coisa, alguma memodria" (GHADIRIAN, 2019). A fim de compor essa série, ela
recolheu alguns objetos militares guardados por seus conterraneos, um tipo de
colecao comum no Ira, coletando também suas historias. Essas herancas inseridas
nas cenas montadas por Shadi falam de um passado muito vivo e ndo tao distante.
O lugar intimo tratado no ambiente doméstico alterna entre a subjetividade e a
memoria coletiva. Contudo, essa série traz uma virada estética em relacao as
imagens de guerra utilizadas para uma versao oficial, muitas pautadas pelo
heroismo, patriotismo e martirio.

A pratica publica da fotografia pode ser explicada como resultado de
uma resposta imediata a revolugcao e a guerra no final dos anos 1970
e durante os anos 1980. Tanto os profissionais patrocinados pelo
Estado (como Morteza Avini) quanto artistas autdnomos (como
Bahman Jalali e Kaveh Golestan) registraram suas reagcdes a esses
enormes eventos histéricos na forma de propaganda romantizada da
guerra (ADIBFAR, 2017, p. 19).

Os objetos femininos, a casa e suas rotinas evocam a participacao das
mulheres nessa guerra, mesmo com toda a transformacdao que a Revolucao
Iraniana acabava de trazer as suas vidas. O engajamento delas foi fundamental
atuando tanto na linha de frente dos combates quanto nos servigcos de apoio, seja
pelas forcas armadas ou paramilitares. Cerca de 2500 mulheres serviram ao Ir3,
muitas delas foram mortas, feridas ou tornaram-se prisioneiras de guerra. Porém,
na medida em que as batalhas cessavam, muitas delas perdiam o seu
protagonismo e um apagamento proposital da memoria publica do papel das
mulheres na defesa iraniana vem sendo questionado. Diante das adversidades
impostas, muitas meninas abandonaram os estudos para dedicar aos servicos
domeésticos ou a agricultura, atividades essenciais na manutencao da vida, mas
pouco valorizadas. De volta ao lar, as cicatrizes da guerra na vida civil trazem uma
outra experiéncia de fé, seja na religido ou na politica, que repercute em novos
capitulos dessa sociedade.

Bandeira branca

Para entender o trabalho de Shadi Ghadirian é importante localiza-lo no seu
contexto, do contrario, podemos reduzir a sua obra em uma leitura facilmente
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conduzida pelas herancgas do orientalismo. As profundas mudancas causadas pela
Revolucao Iraniana, por vezes criticada no Ocidente, estao relacionadas justamente
com a interferéncia dos europeus no Oriente ao longo da saga da colonizagao.
Posteriormente, com a disputa pelo mercado do petréleo e as tensdes da Guerra
Fria, a intervencao dos americanos e dos soviéticos nesse cenario com seus Jogos
bélicos, reforca os conflitos em uma regidao ja fragmentada. As dolorosas guerras
renovam ciclos de violéncia, perpetuando o 6dio a cada geracao e dificultam a
reducao das desigualdades. Pois, dedicando a uma revisao dos episodios,
aproximando um pouco mais das fronteiras que nos limitam pela lingua, pelos
costumes ou pelas narrativas enviesadas, seja pela voz dos que representam as
autoridades ou pelos interesses econbdmicos, é que podemos desfazer dos velhos
esteredtipos.

Ao tentar traduzir as imagens da artista, é possivel se confundir em
anacronismos ou em percep¢des equivocadas do feminismo, pois o referencial de
desenvolvimento no mundo contemporaneo envolve as subordinagdes culturais
criadas junto ao capitalismo e aos seus processos de colonizagao. O feminismo no
Oriente Médio é um assunto que precisa ser tratado com mais cuidado, pois
partindo do ponto de vista ocidental, muitas vezes se ignora as conquistas que as
mulheres do outro lado da fronteira alcancaram e que elas também estao
contribuindo com a causa. A obsessao com o véu, na melhor das intengdes quer
libertar, mas vem coberta do “imaginario do progresso, segundo o qual, todas as
sociedades evoluem ao longo do tempo de acordo com leis universais inerentes a
natureza ou ao espirito humano, aparece assim como um produto ideolégico
construido a partir do dispositivo de poder colonial/moderno” (NAVIA, s.d, p. 3).

Diante dessa fronteira, marcada pelo processo de colonizagdo e
industrializacdo, as diferencas culturais passam a significar “atraso,
subdesenvolvimento e tradicao” na perspectiva do hemisfério norte que se
apresenta como um modelo ao ser alcangcado pelo “resto” do mundo, enquanto a
sociedade iraniana e demais paises aguardam na “sala de espera” da histéria para
participar do progresso (HEER, 2012, p. 538). Por vezes o mercado artistico
acompanha essa postura. Ainda que algumas mostras tentem reparar as
segregacdes que a Histéria da Arte produziu por longo tempo, de certa forma,
reforcam as distancias. Os trabalhos de Shadi exibidos Brasil foram incluidos em
mostras coletivas pelo tema oriental, como “Miragens” pelo Centro Cultural do
Banco do Brasil (CCBB), no Rio de Janeiro, em 2010 e em Sdo Paulo e Brasilia, em
2011 ou “Pulso Iraniano”, no Centro Cultural Oi Futuro, no Rio de Janeiro, em 2011, e
Belo Horizonte, em 2012. De fato, ndo sdo trabalhos facilmente acessados na
Ameérica do Sul, e o regionalismo viabiliza uma série de questdes curatoriais.

As foto-performances de Shadi Ghadirian nao tentam reproduzir os periodos
aos quais fazem referéncia e as suas composi¢cdes transitam entre o presente e o
passado, o real e o ficcional. As séries Qajar e Nil, Nil fazem uma combinacao de
tempos, nao pelo intuito de retorno, tampouco por uma percepg¢ao de atraso, mas
pela consciéncia do exato momento em que esta. Essas percepcdes de tradicdao ou
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desenvolvimento podem ser um modo de enxergar, mas considerando que a
producao de Shadi se faz dentro do Ira, no convivio com a proépria cultura, é
interessante observar como o seu trabalho aborda as questdes de género, politica e
sociedade que a interessam, atravessando também os cddigos do seu pais. As suas
narrativas, ao mesmo tempo que trazem uma visao subjetiva, recolnem uma
experiéncia coletiva e assim, seu trabalho é uma boa oportunidade para
conhecermos um pouco mais desse outro, por um olhar que nos (des)orienta.
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