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Resumo

O carater bio e necropolitico das iconografias nem sempre é evidente, sendo maior sua
eficacia quanto menos perceptivel sua intencionalidade. Entre os revolucionarios
pernambucanos de comecgos do século XIX encontravam-se padres, naturalistas e
desenhistas. Ambiente no qual Januario Caneca, cirurgiao e professor de desenho, publica
em Recife, em 1844, seu Compendio de Desenho, mencionando nele teorias fisioldgicas e
anatébmicas vinculadas as artes - em especial o angulo facial de Camper, a cranisocopia e
frenologia de Franz Gall, e a fisiognomonia de Lavater, de grande circulagao entre os séculos
XVIII e XIX, e de espantosa sobrevivéncia no Brasil. Formulagdes que, advindas do
iluminismo, eram eminentemente eurocéntricas e racistas, gerando iconografias que, ao
classificar, hierarquizar e subalternizar determinados tipos humanos, serviam a
manutencao da ordem colonial e escravocrata.

Palavras-chave: Desenho. Ensino. Eurocentrismo. Politica racial.

Abstract

El caracter bio y necropolitico de las iconografias no siempre es evidente, siendo mayor su
eficacia cuando mekEl caracter bio ynos perceptible su intencionalidad. Entre los
revolucionarios pernambucanos de comienzos del siglo XIX se encontraban clérigos,
naturalistas y dibujantes. En ese contexto, Januario Caneca, cirujano y profesor de dibujo,
publica en Recife en 1844 su Compendio de Dibujo, en el que hace referencias a teorias
fisioldgicas y anatdmicas vinculadas a las artes (en especial Petrus Camper, Franz Gall y
Gaspard Lavater); las cuales gozaron de gran circulacién, y que tuvieron una espantosa
sobrevivencia en Brasil. Estas formulaciones, provenientes del iluminismo, eran
eminentemente eurocéntricas y racistas, generando iconografias que, al clasificar,
jerarquizar y marginar determinados tipos humanos, servian como instrumento de
reproduccioéon del orden colonial y esclavista.

Keywords: Dibujo. Enseflanza. Eurocentrismo. Politica racial.
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Manuel Arruda da Camara defende em 1791, em Montpellier, sua tese de
medicina, De Algumas Outras Observa¢cées que Permitem Suspeitar que o
Oxigénio é a Causa das Diversas Cores dos Homens, especulando as razdes das
variacdes de cores entre os seres. Afirmava ele que os negros nasciam claros,
adquirindo a cor negra pelo “contato com o ar”, e referia-se a “dissec¢gao de um
negro”, em que se observara que a parte “do 6érgdo genital, que ndo estava coberta
pelo prepucio, apresentava a cor negra”, enquanto “a parte coberta pelo prepucio
era branca” (ALMEIDA; MAGALHAES: 2008, sn) -acrescentando que ocorria, com os
urubus, o mesmo que com os homens de pele escura: brancos, ao nascimento, mas
tornando-se progressivamente negros com o tempo (ALMEIDA; MAGALHAES:
2008, sn).

Também estudioso das técnicas agricolas, Arruda da Camara retorna ao
Brasil em 1793, realizando expedi¢cdes em busca de salitre e de vegetais Uteis a
“fabricacdo de cordas” (KURY: 2015, sn). Na Paraiba dedica-se ao cultivo do algodao,
realizando experimentos de botanica aplicada, e em 1796 teria fundado, entre
Pernambuco e Paraiba, o Aerépago de Itambé, das primeiras lojas magdnicas do
pais. Em 1799 publica, atento aos interesses econdémicos em jogo, com a
industrializacao das tecelagens, sua Memoaria Sobre a Cultura dos Algodoeiros

(figs.01 e 02).

Figuras 01 e 02. Manoel de Arruda Camara, Mem©aria sobre a cultura dos algodoeiros, Lisboa,1799.
Biblioteca Guita e José Mindlin, USP

Simultaneamente médico, naturalista e fazendeiro, ele se valia em suas
praticas da literatura ilustrada da época, e seus proprios manuscritos e publicacdes
se faziam acompanhar por desenhos e estampas (KURY: 2015, sn). Se aventurando
ele proprio pelo desenho de observacao, para registrar as espécies que descobria,
criticava as imagens “mal desenhadas” por nao condizerem com as descricdes dos
naturalistas, que sem saber desenhar tinham que contar com o desenho dos
pintores, que costumavam deixar de fora, contudo, detalhes fundamentais
(CAMARA: 1799, pp. 255-256).
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As “luzes” de Arruda da Camara nao impediam, contudo, a exploragcao
cotidiana, em suas plantac¢des, de dezenas de africanos escravizados, da qual sua
Memoria sobre a cultura dos algodoeiros € reveladora. Considerando indesejavel,
por exemplo, um ndmero excessivo de trabalhadores no plantio, o que podia gerar
“confusao e desordem”, o autor registrava uma divisdao de tarefas por género, sendo
gue, quem “mete nos buracos a semente, comumente sdo negras’, enquanto o
trabalho com as enxadas e estacas era reservado aos “negros”, por serem estes
“mais ligeiros que aquelas” (CAMARA: 1799, pp.31-31). No descarocamento do
algodao, por sua vez, melhores eram as “escravas”, cuja destreza se devia a uma
continua pratica (CAMARA: 1799, p.69).

Fossem mulheres ou homens os escravizados, julgava-se necessario vigia-los
para evitar perdas do algodao, e “castigar, ou repreender qualquer negligéncia da
parte dos escravos’ (CAMARA: 1799, p.59). Em sua racionalidade econémica o
plantador-naturalista aplicava-lhes, conforme as metas de producao, prémios ou
castigos (conforme colhessem ou nao o estipulado), visando estimular o trabalho
nos “animos servis dos escravos”. Acusando-os de preguicosos e ladrdes, Arruda da
Camara anotava que, em sua fazenda, para cada libra de algodao que faltasse, seus
escravizados recebiam “palmatoadas” (CAMARA: 1799, pp.60-61).

Joao Ribeiro de Mello Montenegro foi desenhista em expedi¢cdes de Arruda
da Camara, tornando-se seu discipulo e herdeiro intelectual. Atestando suas
atividades conjuntas, e a rede de relagcdes que se estabelecia através delas, Joao
Ribeiro desenhou um tipo de algodoeiro que Arruda da Camara batizou de
Azeredea pernambucana, em homenagem ao bispo Azeredo Coutinho, criador do
Seminario de Olinda. Outro homenageado foi o ouvidor da Paraiba, Anténio Felipe
Soares de Andrada Brederode, a quem foi dedicado a erva aromatica Andradea
brederoda. O préprio Joao Ribeiro teve seu nome vinculado, por Arruda da Camara,
a mangabeira, designada por ele como sendo do género Ribeirea (KURY: 2012,
pp.191-192).

Lider da insurreicao de 1817, a Revolucao dos Padres, Joao Ribeiro foi
professor de desenho no Seminario de Olinda, centro irradiador das ideias politicas
e cientificas que chegavam da Europa. Diretor do Hospital do Paraiso, estabelece ali
a Academia do Paraiso, onde, além de aulas de desenho, havia gabinetes de leitura
e histdria natural, e se pretendiam dar aulas de fisica (ANDRADE: 2012, p.160).
Relacionada a agrupamentos precedentes, como o Aerdpago do Iltambé e a
Academia dos Suassunas, Jodo Ribeiro foi acusado de transformar o Hospital do
Paraiso em ‘“escolas de desenhos” e “antro magdnico” (Revista do Instituto
Arqueologico, Histdrico e Geografico de Pernambuco: 1977, p.86-87), onde “aliciava”
os alunos de suas aulas (Documentos historicos — Revolucao de 1817, 1954, p. 63).
Ativo membro do governo provisorio de 1817, e provavel idealizador ou desenhista
da bandeira dos revoltosos, um de seus desafetos o nomeou, com ironia, como
“insigne Desenhador Lavateriano” (Revista do Instituto Arqueologico, Historico e
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Geografico de Pernambuco: 1977, p. 94), associando seus saberes aos do
fisiognomista Gaspar Lavater.

Fazendo uso de linguagem repulsiva em relacao aos escravizados, Louis
Francois de Tollenare, comerciante francés de algodao que testemunhou os
acontecimentos de 1817, registrou em seus diarios que uma das principais
hesitacdes dos revolucionarios foi definir como a populacdo negra estaria
representada, em um sistema eleitoral que privilegiaria proprietarios de terras,
tendo por isso que desmentir boatos de que os escravos seriam libertos (MELLO:
2004, p.52). Assim, com a tranquilidade rompida pelas agita¢gdes dos “negros”,
“amedrontados quando soldados embriagados os querem recrutar”, Tollenare
reparava que as procissdes seguiam normalmente, com imagens de Cristo em
tamanho natural e representac¢des da Virgem e de Santo Anténio ladeadas por
jovens “mulatas e mesticas [que], vestidas de gaze, cobertas de plumas e de flores,
representam bem grotescamente os anjos” (TOLLENARE: 1905-1906, pp.204-205).

Seu olhar estranhava, portanto, uma alteridade que lhe era inassimilavel,
com as figuras angelicais representadas por jovens afrodescendentes |he surgindo
como disformes e grotescas. Admirando-se também das “irmandades dos pretos” e
das imagens de Sao Benedito, “um santo negro” (TOLLENARE: 1905-1906, p.205),
desde sua chegada em Recife o francés esteve obcecado com a presenca africana,
anotando, ja ao desembarque, que “uma chalupa tripulada por oito negros, nus
exceto as tangas, foi um espetdculo novo para mim e uma grande festa para a
gente da equipagem” (TOLLENARE: 1905-1906, p22).

Confuso diante da alteridade de belezas insubmissas a sua ordenada visao
de mundo, Tollenare via nas jovens negras os tracos “dos graciosos desenhos que
nos transmitiram os artistas gregos, e dos quais 0s N0ssos Mmodernos procuram se
aproximar” (TOLLENARE: 1905-1906, P.129). Quanto aos homens negros notava,
neles, fisionomias “altivas ou ferozes”, como de cavalos que, “mordendo os freios”,
pensassem em se soltar, se admirando em nao haver nenhum cuidado “contra as
tentativas que possam fazer”, sendo-lhe espetacular “ver estes grandes latagdes
musculosos ocupados a fiar algoddo no fuso: é Hercules em casa de Omphale”
(TOLLENARE: 1905-1906, p.25). Retornando as analogias classicas, estes fortes
homens negros a fiar lhe invocavam, assim, a imagem de Hercules submisso a
Onfale, rainha da Lidia, que tinha entre seus prazeres contemplar o herdi
escravizado, e por vezes vestindo roupas femininas, a trabalhar com o fuso.
Fascinante pelas inversdes de papéis sexuais que propde, em um jogo pleno de
pulsdes erdticas, o tema de Hércules escravo de Onfale foi representado em
inumeraveis obras desde a antiguidade, sendo muitas suas possiveis leituras
(fig.03).
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Figura 03. Peter Paul Rubens: Hércules et Omphale, 1602-1605. Oleo sobre tela, 278 X 215cm.. Museu
do Louvre, Paris.
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Preponderava em Tollenare, contudo, o pragmatismo, aconselhando ao
europeu em visita ao Brasil que adquirisse um “negro novo e o formasse a sua
vontade”, pois ao fim de alguns meses ja haveria algum lucro nisso. Para as negras,
mesmo libertas, havia usos que o francés nao se envergonhava em indicar, com a
possibilidade de se alugar “negras e mulatas livres” para servir como “concubinas”,
e ainda que considerando “desagradavel” o “servico de toda esta gente de cor’,
pelo “cheiro nauseabundo que espalham”, Tonellare admitia a conveniéncia de se
“habituar-se a ele", havendo pessoas que até sentiam prazer com o odor dos
negros. “sdo os homens que preferem as caricias das negras as das brancas”
(TOLLENARE: 1905-1906, p.249). Animalizando-os, Tollenare comparava a dedica¢ao
de alguns escravizados por seus proprietarios com a relacao entre um cao e seu
dono: “que resiste a ingratiddo e aos maus tratos, amizade tenaz e atraente de
que se veem tdo poucos exemplos entre os homens” (TOLLENARE: 1905-1906,
p.144).

Em 1817, apds uma derrota militar, o Padre Joao Ribeiro suicida-se. Seu corpo
€ esquartejado pelas forcas coloniais, e sua cabeca exposta no centro de Recife.
Tudo parecia, entao, voltar ao normal, e os portugueses se vingavam dos mulatos e
crioulos que durante a revolucao “diziam que eram todos iguais, e que haveriam
de se casar com brancas das melhores”. Vencidos, “mulatos, forros e crioulos”
agora recebiam “trezentos, quatrocentos, quinhentos acoites”, e “murchos”, “ja
tiram o chapéu aos brancos, e nas ruas apertadas passam para o meio para
deixar passar os brancos" (MORAES: 1937, p. 127).

Compéndio de Desenho, Recife, 1844

Januario Alexandrino da Silva Rabelo Caneca (1808 - 1850) era irmao de Frei
Caneca, lider da Confederacao do Equador enforcado em 1825, no Recife, e de
quem publicaria, postumamente, algumas obras! Cirurgido do exército,
responsavel pela vacinacdo contra a célera em Recife e no Rio Grande do Norte?,
tendo escrito uma Memdria sobre a Cholera-morbus em 1832 (além de uma
Noticia acerca de um casal que procriou alternadamente filhos mudos e com
fala), Januario Caneca atuou também como jornalista e professor de desenho no
Liceu Pernambucano, instituicao derivada do Seminario de Olinda.

Tendo circulado pelos mesmos ambientes que o irmao, e sido aluno do
Padre Jodo Ribeiro no Seminario de Olinda ou na Academia do Paraiso, entrou em
contato com ideias e publicacdes que, anos depois, fizeram-se presentes no
Compendio de Desenho que imprime em 1844, talvez a primeira publicagao do
género organizada por um brasileiro. De carater erudito, expressando
sobrevivéncias académicas e iluministas, seu titulo completo era Compendio de

Y Em 1835 Janudrio Caneca oferecia a venda um livro sobre retérica organizado por Frei Caneca, que imprimiria em
“beneficio da familia de seu falecido Pai”, convidando os interessados a “loja do Sr. Bandeira do rapé, Rua do Cabugd”
(Quotidiana fidedigna, A - periédico politico, moral, literario e noticioso: 1835, sn).

2Termo da sessao extraordinaria da Camara do Recife, 6 de junho de 1824 (MELLO, 2001, p. 626).
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Desenho para se aprender com perfeicGo a desenhar ao natural e a retratar
fielmente, baseado em perspectiva, em otica, e nas observagées dos mais celebres
naturalistas, fisicos, fisiologistas e pintores.

Anunciada como segunda edicao, e mencionando um anexo com 86 figuras
(ndo localizadas), a obra elencava os autores de que se servia, exibindo a pretensa
universalidade de conhecimentos de Januario Caneca. Incluiam-se ali, entre outros,
o0 naturalista francés Georges-Luis Leclerc (o Conde de Buffon), Charles Le Brun,
Giovanni Battista della Porta, Leonardo da Vinci e Nicolas Poussin. Destacavam-se,
entre estes, os nomes de Petrus Camper, Franz-Joseph Gall e Gaspard Lavater,
cujas teorias, associadas as belas artes, obtiveram grande sucesso entre fins do
século XVIIl e comecos do XIX — sendo sintomatico que em 1837, ao se pretender
transformar o Liceu de Pernambuco em estabelecimento de ensino superior, se
houvesse considerado a possibilidade de incluir a frenologia de Franz Gall como
disciplina curricular.

Em seu manual de desenho Januario Caneca se valia; ao indicar os meios de
retratar os individuos segundo seus tipos nacionais, sexos, idades, profissdes e
temperamentos; das ideias de Camper, Gall e Lavater, sendo as imagens contidas
nas obras desses autores uma referéncia do universo visual com a qual o autor
pernambucano se comunicava. Amparados no célebre Buffon, para quem as
regides mais adequadas a espécie humana eram as de clima temperado, entre 40
e 50 graus de latitude, nas quais estariam os seres mais proporcionados, “belos e
bem feitos”, servindo como modelo e medida “com a qual contrastar todos os
demais matizes de cor e beleza™ (KURY: 2012, p.168), algumas das formulacdes
destes autores eram claramente sexistas e racistas, como as do “angulo facial de
Camper” e, em Franz Gall, a pretensao de, através da frenologia ou cranioscopia,
decifrar personalidades, capacidades e inclinacdes pelos formatos das caixas
cranianas e de outros aspectos anatdbmicos dos individuos — determinando
diferencas entre o “normal” e o desvio patoldgico (figs. 04 e 05).

Figuras 04 e 05. Petrus Camper: The conexion between the science of anatomy and the arts of
drawing, paiting, statuary, Londres, 1794. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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Honoré de Balzac menciona Gall em seu Cdodigo de pessoas honestas ou a
arte de ndo se deixar enganar por patifes, de 1825, referindo-se aquele que é
“ladrdo por gosto, cuja desgracga o Dr. Gall provou, mostrando que seu vicio é fruto
de sua organizagdo mental” (BALZAC:1825, p.12). O Arquivo Publico de
Pernambuco possui um exemplar, publicado em Paris em 1810, do Anatomia e
fisiologia do sistema nervoso em geral e do cérebro em particular - com
observagées sobre a possibilidade de reconhecer varias disposi¢cées intelectuais e
morais do homem e dos animais, pela configuragdo das suas cabegas, de autoria
de Franz-Joseph Gall e seu discipulo, Johann Gaspar Spurzheim. Seu ‘atlas’ de
imagens, de grande qualidade grafica, esta muito desgastado, com manchas e
marcas de uso deixadas ao longo do tempo.

O suico-alemao Gaspar de Lavater pretendia interpretar as caracteristicas e
propensdes humanas através de indicios corporais e exteriores, como a silhueta ou
caligrafia dos individuos, e suas obras tiveram ampla repercussao. De sua autoria, a
Fundagao Joaquim Nabuco, em Recife, conserva uma edi¢cao parisiense de 1820,
em 10 volumes, com centenas de ilustracdes, de A arte de conhecer os homens
pela fisionomia (fig.06), cujo sucesso fez com que seus conteddos se tornassem
parte do repertério das conversacdes e jogos de saldao das elites ilustradas do
periodo, sendo mencionados por Balzac, que invocava o sistema de Lavater como
dnico meio seguro de prevenirmo-nos contra todo tipo de fraudadores e
embusteiros (BALZAC: 1825, p.109).
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Um aparelho lavateriano para desenhar silhuetas se converteria mesmo em
divertimento social, ao qual as pessoas se submetiam com medo e excitagao,
podendo ali ver revelada “alguma horrivel enfermidade da alma”, mas, também
“qualidades positivas e inesperadas” (STOICHITA: 2000, pp.160-165). Apesar dos
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divertimentos que propiciava, a propria vida de Lavater estava cercada de
“neuroses, suicidios e exorcismos”, havendo aspectos obscuros em sua
metodologia, ligada a vertentes e praticas ocultistas, com seu enorme sucesso se
devendo, também, ao fato dela ser uma espécie de “pratica de adivinhag¢ao”
disfarcada, sendo ler a silhueta de um individuo uma forma indireta de se ler,
também, sua “sombra” (STOICHITA: 2000, p.168).

Sendo, por outro lado, um sistema “anatdmico-moral”, a fisiognomonia servia
aos reformadores sociais como guia para discernir qualidades, defeitos e aptiddes
nos individuos, resvalando para a filantropia em um estranho amor ao préoximo, ja
gue amar o outro era, também, “desmascara-lo”. Estranho e desigual amor, com o
olhar lavateriano sempre pronto em perceber os “tracos morfolégicos que marcam
as fisionomias grotescas que atribui dos camponeses, Qos estupidos e aos
imbecis”, e, de outro lado, em exaltar as qualidades dos “rostos cheios e laboriosos
dos burgueses de Zurique que sGo um verdadeiro hino facial a gloria das classes
médias”.

Assim, em uma época em que a industrializagao crescente pressupunha,
também, uma necessaria normatizacao dos sentidos, a fisiognomonia ligava-se a
um processo de “naturalizacdo das classes sociais” (COURTINE; HAROCHE: 1988,
p.120-121), antecipando as praticas eugenistas, com Lavater chegando a propor que
se retirassem as criancas dos pais que tivessem alguma deformidade para
educa-los em uma ‘“instituicdo publica bem orientada; poé-los depois em
circunstancias que favorecam a pratica da virtude e, finalmente, casa-las entre si”
(COURTINE; HAROCHE: 1988, p.121).

Na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro h3a, por sua vez, um exemplar de
1794, publicado em Londres, de Os trabalhos do saudoso professor Camper sobre
a conexdo entre a ciéncia da anatomia e as artes do desenho, pintura, estatuaria,
etc. & [..]Jlem dois livros contendo um tratado sobre a diferenca natural de
caracteristicas em pessoas de diferentes paises e periodos de vida; e na belezaq,
como exibido na escultura antiga, com um novo método de esbocar cabegas,
caracteristicas naturais e retratos de individuos, com precisdo, etc. ilustrado com
dezessete estampas.

Algumas conclusoes

No Brasil de comecos do século XIX se temiam as rebelides raciais, tanto
pelas insurreicdes dos escravizados e sucessos quilombolas como pelos entdo
recentes acontecimentos no Haiti, havendo panico entre a populacao branca,
especialmente entre portugueses e outros residentes europeus, sendo evidente a
tensao “entre brasileiros brancos e gente de cor’ (MELLO: 2004, p.124-125). Os
proéprios movimentos independentistas estavam atravessados por questdes raciais,
sendo patentes os conflitos da instauracao, no Brasil de comecos do XIX, de uma
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perspectiva politica e cultural moderna, cuja racionalidade técnica e cientifica ja
trazia, em si mesma, a barbarie de formulacdes que naturalizavam uma perspectiva
civilizatdria autoritaria e excludente.

O processo de submissao colonial, por sua vez, nao seria duradouro sem um
sistema didatico que instaurasse uma ‘“aprendizagem do ser colonizado via
violéncia e esquecimento de si”, tornando-se urgente, hoje, a “emergéncia de
desaprender do cdnone” (RUFINO: 2021, p. 22-23). Conteudos como os do manual
de Januario Caneca, organizando e fornecendo sistemas visuais normativos através
do ensino do desenho, continuaram a circular no Brasil dos séculos XIX e XX, em
publicacdes ainda hoje acessiveis em diferentes regides, indicando uma ativa
irradiacao e sobrevivéncia, como uma edi¢cao brasileira de A arte do pintor de
Camille Bellanger?, de 1910, ainda apontando o famigerado angulo facial de Camper
como meio de se “reconhecer e estabelecer cientificamente o nivel relativo das
faculdades intelectuais nos animais” (BELLANGER: 1910, pp.217-219), e, em 1939, em
pleno Estado Novo, com a primeira edicdo do Manual prdtico de desenho de
Renato Silva, que também oferecia, como conteudo valido, o mesmo angulo de
Camper, em uma escala que comecava pelas “cabecas antigas”, passava pelas
“racas” caucasica, amarela e negra, e descia ao gorila e ao cdo (SILVA, 1945, sn).*

Conteudos gue representavam os tipos humanos através do desenho, mas
também os classificava hierarquicamente, unindo a linguagem das ciéncias a das
artes, e foram fundamentais a globalizagcdo do experimento colonial, lubrificando
variadas engrenagens de domesticacao, dominagcao e exploragao do ‘outro’.
Conteudos que, ao estabelecer sistemas simbdlico-visuais pretensamente neutros
€ universais, propagavam entre vasto publico valores estéticos que atuavam na
percepcao e comportamento coletivo dos corpos, afirmando a superioridade de
uns e subalternizando ‘outros. Valores tanto mais eficazes quanto menos
percebidos em sua dimensao politica.

Sendo urgente descolonizarmos nosso olhar - descolonizagcdao que € mesmo
uma “questdo de cura” (RUFINO: 2021. P. 28) - as violéncias das praticas e discursos
coloniais aqui apontadas indicam-nos as muitas sombras da modernidade, nas
quais se confunde civilizagao e barbarie, tendo sido a circulagcao das imagens em
questao instrumento essencial a organizagao eurocéntrica, hierarquica e racista da
sociedade brasileira.
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