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Resumo

Esta andlise propde uma leitura do Monumento as Bandeiras de Victor Brecheret a partir da
identificagcao de elementos da linguagem monumental do muralismo italiano dos anos de
1930, particularmente a de Mario Sironi. Para promover a imagem de uma ltalia moderna, o
Regime Fascista fez amplo uso das midias de massa e das exposi¢cdes internacionais, nas
quais Sironi colaborou ativamente com sua linguagem monumental, de figuras vigorosas,
cenarios atemporais, alegorias e simbolos, que acaba se tornando a linguagem
representativa do Regime. Brecheret volta para o Brasil em 1936, quando retoma o projeto
por iniciativa do Movimento Bandeira, que compartilha com o Fascismo muitos valores que
estardo nas bases da reelaboracao do monumento. A plastica monumental presente nas
obras desse periodo reflete esses valores, fazendo deste Monumento um retrato do
contexto sociopolitico em que foi produzido.

Palavras-chave: Fascismo. Bandeirismo. Monumento. Sao Paulo. Arte e politica.

Abstract

This analysis proposes a reading of Victor Brecheret's Monumento as Bandeiras based on
the identification of monumental language elements of 1930s Italian muralism, particularly
Mario Sironi's. To promote an image of a modern Italy, the Fascist Regime made extensive
use of mass media and international exhibitions, in which Sironi actively collaborated with
his monumental language, of vigorous figures, timeless scenarios, allegories and symbols,
which ended up becoming representative language of the Regime. Brecheret returns to
Brazil in 1936, when he resumes the project on Bandeira Movement's initiative, which shares
with Fascism values that would form the basis for a re-elaboration of the monument. The
monumental plastic present in the works of this period reflects these values, making this
Monument a portrait of the sociopolitical context in which it was produced.

Keywords: Fascism. Sculpture. Monument. Sdo Paulo. Art and politics.
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O projeto do Monumento as Bandeiras de Victor Brecheret (1894-1955) foi
retomado num momento histérico em que contexto politico e artistico se
entrecruzam de forma significativa. No periodo entreguerras, o meio artistico
paulista esteve em estreito contato com a Italia, por contar com enorme populagao
de imigrantes italianos, o que deu a cidade e a producao artistica um carater
singular. Naquelas duas décadas, o muralismo adquiriu enorme relevancia na Italia
fascista e teve em Mario Sironi (1885-1961) o maior expoente dessa pratica. A partir
de uma andlise formal, foram encontrados no Monumento elementos da
linguagem monumental de Sironi, os quais se tornaram mais evidentes a partir do
entendimento de que a reformulagcao do projeto em 1936 foi pautada pelo
Movimento Bandeira, que possuia raizes nao distantes do regime de Mussolini.

A producdo artistica europeia do entreguerras reflete o chamado “Retorno a
Ordem”, fendbmeno europeu iniciado com a Primeira Guerra Mundial, marcado pela
recuperacao das tradicdes nas artes. Na Italia, a principal manifestacao desse
fenbmeno foi o Novecento Italiano, um grupo de sete artistas, entre eles Mario
Sironi, reunidos em torno de Margherita Sarfatti (1880-1961), jornalista e critica de
arte que teve um papel fundamental na articulagao cultural do Fascismo. O grupo
se alarga e adquire escala nacional, a partir da “Mostra do Novecento Italiano” de
1926, quando esse rotulo torna-se sinbnimo de arte moderna italiana e é assim que
seria promovido em inUmeras exposi¢des no exterior, até 1930.

Os artistas do Novecento buscam suas referéncias na arte da antiguidade
classica, nos mestres do Renascimento e pré-Renascimento, nas visualidades
regionais, buscando a reabilitagcdo de valores tradicionais. A afinidade entre os
valores do Novecento e agueles do ideario fascista ndo € fortuita: na base de ambos
encontramos o nome de Sarfatti, “fascista de primeira hora” cujo relacionamento
com Mussolini ia da esfera pessoal a institucional'. Nas reunides que a jornalista
promovia em sua casa, defendia o resgate dos valores classicos da arte sem
desprezar as conquistas das vanguardas, no que veio a denominar “classicismo
moderno”. Sironi também seria um dos artistas mais ativos do grupo de Sarfatti,
com guem tinha uma amizade que duraria a vida toda.

O Novecento deixaria de existir j& no inicio da década de 1930. Nesse
momento, Mussolini comeca a “abandonar a palavra escrita como instrumento de
persuasao para voltar-se a um tipo de propaganda mais sofisticado, realizado com
varios meios, que invadiu os espacos da vida publica e privada™, como se refere
Emily Braun, destacando os meios de comunicacao de massa. Entre estes, as
exposicdes nacionais e internacionais cumprem um papel fundamental, como

! Sarfatti foi autora da primeira biografia de Mussolini, publicada em 1925, e foi ghost writer de alguns de seus discursos,
além de ter tido uma relacdo intima com o Duce por muitos anos. MAGALHAES, Ana Goncalves. Classicismo moderno.
Margherita Sarfatti e a pintura italiana no acervo do MAC USP. Sdo Paulo: Alameda, 2016, p. 108.

2 BRAUN, Emily. Mario Sironi. Arte e politica in Italia sotto il fascismo. Turim: Bollati Bolinghieri, 2003 (1° edic&o: 2000), p.
170.
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grandes eventos voltados ao grande publico®, que visavam promover a Itdlia como
uma nacao forte, prospera e moderna, afirmando o poderio fascista.

A empreitada da enorme impulso a arte mural. Sironi, que ja tinha uma
longa carreira como pintor e ja se destacava como caricaturista politico do jornal de
Mussolini, Il Popolo d’Italia®, no final da década de 1920 passou a ser chamado para
realizar a direcao artistica dos pavilhdes em exposicdes. Para o suporte de grandes
dimensdes, traz suas experiéncias tanto do Novecento - figuras vigorosas e
sumarias, sem tracos fisiondmicos, com ombros largos, bracos e pernas grandes —
guanto das caricaturas politicas — em particular, o uso de alegorias e simbolos.
Dessa forma, sua linguagem visual consolidou-se como a linguagem
representativa do Regime, na ltalia e no exterior.

Na década de 1930, o artista desenvolve sua concepg¢ao da arte mural como a
“pintura social por exceléncia”, que teria a funcao de educar as massas. Em 1932,
Sironi publica o artigo “Pintura mural™, celebrando a pintura mural como meio para
promover o “ideal mediterraneo, solar, do ressurgimento do afresco, do mosaico, da
grande arte decorativa” e a recuperacao da tradi¢cao italiana sobre a “dominante
arte francesa”. Esses fundamentos seriam amadurecidos em 1933, quando Sironi
publica o “Manifesto da pintura mural™, assinado com Massimo Campigli, Carlo
Carra e Achille Funi, trés artistas que também atuaram com esse suporte.

Os artistas modernistas do Brasil da década de 1920, estando em
intercambio frequente com a Europa, tém como referéncia as linguagens
modernas no momento em que estas refletiam o “Retorno a Ordem”. Essas
vertentes traziam elementos que serviam bem aos propdsitos do modernismo do
Brasil, relacionados a busca por uma identidade nacional, como a valorizagao do
figurativismo e das visualidades regionais, as representacdes de figuras locais etc.
Além disso, enquanto os modernistas de 1922 entraram em contato com o “Retorno
a Ordem” via Escola de Paris, a partir do final daquela década o meio artistico
paulista veria intensificar o contato com o Novecento, por meio dos artistas
italianos que vinham para ca e dos artistas brasileiros descendentes que
mantinham contato com a terra natal.

A trajetoria de Victor Brecheret se insere nos dois contextos: nasceu na Italia;
aos nove anos de idade veio para o Brasil; estudou em Roma de 1913 a 1919; e entre
1921 e 1936 morou em Paris, um periodo de idas e vindas entre Sao Paulo e a
Europa. No periodo de estudos em Roma, frequenta o estudio do escultor Arturo
Dazzi (1881-1966), onde tem contato com a producao do croata lvan Mestrovic

3 Alguns exemplos sdo o pavilhdo italiano na Internationale Presse-Ausstellung de Coldnia (1928) e a Mostra da Imprensa
Italiana na Exposicion Internacional de Barcelona (1929). Em territério nacional, cumpriam esse papel as Quadrienais de
Roma (a partir de 1931) e as Trienais de Mildo (a partir de 1933), além da prépria Mostra da Revolucdo Fascistaem 1932.
# A atuacdo como ilustrador do Il Popolo d'Italia foi tdo prolifica que podem ser encontrados muitos desenhos com a sua
linguagem, porém assinadas por outros nomes menos conhecidos. E o caso de uma ilustracio de capa de uma edicdo da
Rivista Illustrata del Popolo d’ltalia de 1935, um grupo de soldados em marcha, em estilo sironiano.

> “Pittura murale” 1l Popolo d’ltalia, 1o de janeiro de 1932. In: Pontiggia, Elena (org.). Mario Sironi. Scritti e pensieri. Mildo:
Abscondita, 2000, p. 21.

° Por razdes estilisticas, a redacio do texto € atribuida a Sironi. Cf. “Manifesto della pittura murale”, La Colonna, dezembro
de 1933, apud Pontiggia, 2000, op. cit., p. 43.
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(1883-1962), dois artistas que tiveram reverberacdes na sua produgcao do periodo
romano. Ainda entra em contato com as obras dos italianos Arturo Martini’
(1889-1947) e Adolfo Wildt (1868-1931), que viriam a ser centrais na produgao
escultérica do periodo fascista.

Quando volta de Roma, trava amizade com os modernistas paulistas e realiza
a maquete para o concurso do Monumento as Bandeiras, em 1920. No ambito das
comemoracdes do Centenario da Independéncia que aconteceriam em 1922, o
Monumento foi pensado por Brecheret a partir da sugestao de Menotti del Picchia
(1892-1988) de criar um monumento que rendesse homenagem aos bandeirantes,
ja entao identificados como os antepassados dos paulistas. A intencao declarada de
Picchia era que o povo de S&o Paulo pudesse relembrar “os herdis de sua terra™,
entretanto, a ideia de construir um monumento em homenagem a figuras tidas
como “paulistas” para celebrar a independéncia do Brasil continha em si uma
pretensao maior: conferir a S&do Paulo um papel protagonista na histéria do pais.

O projeto original de 1920 acabou nao sendo realizado e a imagem que
conhecemos hoje € o resultado de uma reelaboracao iniciada em 1936, quando
Brecheret retorna ao Brasil definitivamente. A década de 1930 trouxe uma sucessao
de eventos conturbados, que constituiram o ambiente politico que fomentou a
retomada do monumento. A ascensao de Getulio Vargas (1882-1954) em 1930 e a
insatisfacao de Sao Paulo com os interventores federais culminaram nos confrontos
daquela que ficou conhecida como a Revolucao Constitucionalista de 1932, da qual
0s paulistas sairam derrotados. Em 1936, o governador Armando de Sales Oliveira
decide retomar o projeto de Brecheret, visando recuperar algum protagonismo
politico para Sdo Paulo.

A retomada é incentivada por Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo
(1895-1974), que tinham acabado de fundar o Movimento Bandeira, apos
dissociarem-se de Plinio Salgado® (1895-1975) quando este cria a Acdo Integralista
Brasileira, por sua vez espelhada no Fascismo italiano. O rompimento derivara de
algumas divergéncias. Enquanto o Integralismo queria um Estado forte e
centralizado, o Bandeirismo defendia o federalismo com autonomia para os
governos estaduais; o primeiro era contra a liberdade individual, a segunda era pela
valorizagao do individuo. Cassiano Ricardo via o Integralismo como uma imitagao
grosseira do Fascismo e, portanto, um estrangeirismo a ser combatido, diferente da
Bandeira que, para ele, vinculava-se a uma tradicao exclusivamente nacional.

Mesmo com essas diferencas, porém, Integralismo, Bandeirismo e Fascismo
assemelhavam-se muito entre si, a comecar pela propria definicdo como terceira
via em oposicao ao comunismo e a democracia liberal. Ambos prezam pela
disciplina, a hierarquia, a autoridade e as tradicdes, valores que norteiam a busca de

7 Martini ainda colaboraria frequentemente com Sironi, sobretudo nos anos de 1930.

8 Menotti del Picchia apud Batista, Marta Rossetti. Bandeiras de Brecheret. Historia de um monumento (1920-1953). Sao
Paulo: Departamento do Patriménio Histoérico, 1985.

? Juntos, os trés intelectuais haviam criado o Movimento Verde Amarelo, movimento literrio de carater conservador e
nacionalista.
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Cassiano Ricardo por eventos e personagens que remetessem as origens da
historia nacional. Dessa forma, o Movimento Bandeira reivindica a realizacdao de um
monumento em homenagem aqueles personagens responsaveis pela expansao
do territério brasileiro, projetando a figura do bandeirante como protagonista da
fundacao da Nacgao.

Naquela década, a proximidade com o contexto italiano ganha estimulo
guando Francisco Prestes Maia (1896-1965) assume a prefeitura e promove em Sao
Paulo um projeto de modernizacao urbana, num momento em que a politica no
Brasil ndo escondia sua simpatia pelos regimes autoritarios europeus. O projeto da
gestao Prestes Maia nao apenas adotava conceitos de urbanizacao dos governos
autoritarios dos anos 1920 e 1930, como contou com a atuacdo de Marcello
Piacentini (1881-1960), protagonista da arquitetura moderna italiana sob o Regime
Fascista. Piacentini orientou os projetos do Edificio Matarazzo (1935-1938) e do
Palacio dos Bandeirantes (1938), e elementos da arquitetura monumental
reverberaram em projetos de outros arquitetos, como o Estadio do Pacaembu
(1938-1940) e o complexo do Monumento ao Soldado Constitucionalista de 1932
(1934-1954), em Sao Paulo.

Figura 1. Arturo Martini, Tito Livio, 1941.
Marmore. Palazzo Liviano, Paddua. Foto:
Riccardo Dubrini. Artefascista.it.

O PECCININI, Daisy. Brecheret: a linguagem das formas. Sdo Paulo: Instituto Victor Brecheret, 2004, pp. 126-127.
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Assim, no seu retorno, Brecheret encontrava um contexto politico que
favorecia a recepcao de uma linguagem monumental. Desde o inicio dos anos de
1930, sua pesquisa escultdrica vinha abandonando uma orientagao graciosa e lirica,
predominante na década anterior, para adquirir uma experimentacao
pluridirecional”. A partir de sua volta ao Brasil, o artista passa a adotar as figuras
monumentais, caso das duas Gracgas (1940, bronze, Galeria Prestes Maia) e Depois
do Banho (Figura 1), no que Peccinini chama de uma primeira fase brasileira (1936 a
1940)". Segundo a autora, duas grandes questdes interessam-lhe nessa fase: propor
uma iconografia escultdrica brasileira que envolvesse tipos europeus, africanos e
indigenas; e adotar elementos da escultura arcaica grega, que para Brecheret é a
base classica para sua escultura moderna®.

T % v A, 5 SN Wl:gn b 3 o = oo .
o banho, 1940. Bronze. Largo do Arouche, Sao Paulo. CC BY-SA 4.0.

Figura 2. Victor Brecheret, Depois d
via Wikimedia Commons.

Por sua vez, reverbera nas obras de Sironi a admiragdao pela arte etrusca.
Contemporaneamente ao periodo arcaico grego, na peninsula itdlica a Etrdria
realizara uma producao escultdrica notavel, recuperada em grande parte a partir da

" bid., pp. 88-89.

2 1bid., p. 128.

13 Peccinini relaciona Brecheret a Aristide Maillol (1861-1944), por esse interesse pelo “moderno classico”. E interessante
que esse conceito também o aproxima do “classicismo moderno” do Novecento de Sarfatti. Cf. PECCININI, op. cit., p. 128.
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descoberta do Apolo de Veio em 1916, com uma nova guinada no inicio dos anos
1930, Estudos sobre a cultura etrusca ganhariam entusiastas entre intelectuais e
artistas modernos, como Sironi, que considerava que aquela civilizacao havia
tomado um caminho autbnomo em reacgao ao estilo grego dominante, mantendo
caracteristicas proprias e singulares, e cujas distor¢des estilisticas eram a expressao
de uma submissdo voluntaria a um poder maior®™. Além disso, o artista reconhecia
“expressdes espontaneas e originarias, a0 mesmo tempo nacionais e populares™,
representando a antiguidade auténtica da peninsula italiana. Como vemos, para
Sironi, o desejo de resgatar a estatuaria etrusca tem um sentido que passa pela
linguagem visual e atinge o plano ideoldgico, buscando a conexao dos italianos
modernos com a grande civilizacao do passado que habitara aquele territdrio. Ja no
caso de Brecheret, o interesse pela arte arcaica grega reside somente no seu valor
plastico, que se exprime em suas obras nas formas simplificadas e nas poses
hieraticas.

No Monumento as Bandeiras, a dimensao ideoldgica relacionada ao territoério
esta no tema. Quando retorna ao Brasil, o escultor encontra uma continuagao dos
debates sobre a busca por uma identidade artistica nacional, acrescidos de outras
duas questdes: o aspecto social da arte, quanto aos temas e a fruicao”, e a
demanda pelo resgate das raizes da nagao, que existia no ideario do Bandeirismo e
pautou a retomada do projeto do Monumento. Na andlise de George Seabra
Coelho'®, Cassiano Ricardo recupera os bandeirantes como desbravadores do
territério nacional, reforcando a exclusividade do papel bandeirante, ancestral do
paulista, na construcao da nacao.

Trata-se de um processo similar aquele em gque Mario Sironi, desejoso de
criar uma identidade nacional coesa, recorre ao imaginario de um passado glorioso
da peninsula, que vai da civilizacao etrusca ao Império Romano. O artista elabora
cenarios atemporais, que preenche com arquétipos (o trabalhador rural, o
pescador, a banhista, o operario) e alegorias (a Italia, a Arquitetura, a Agricultura),
criando uma ambientacao que forja no passado, presente e futuro, a primazia do
povo italiano.

Esse tempo mitico é identificado por Coelho na narrativa de Cassiano
Ricardo para o mito do bandeirante, que cria a sensacdo do eterno presente”®, que
figura no Monumento as Bandeiras. Assim, o mito da jtalianitd pode ser o
equivalente poético do Bandeirismo, no qual os bandeirantes sao forjados como

4 BRAUN, op. cit., p. 252.

> Emily Braun analisa detidamente a obra de Sironi nas suas relacdées com o fascismo. Ibid., pp. 252-253.

¢ Braun traz ainda outras andlises sobre a afinidade desses artistas com a arte etrusca. Bianchi Bandinelli afirma que esta
tem um caréater popular e coletivo, a frente do individualismo da retratistica romana. Ibid.

Y7 ZILIO, Carlos. “A questio politica no modernismo”. In: FABRIS, Annateresa. Modernidade e modernismo no Brasil. Porto
Alegre: Editora Zouk, 2010, p. 101.

8 COELHO, George Leonardo Seabra. O Bandeirante que caminha no tempo: apropriacdes do poema “Martim Cereré” e
o pensamento politico de Cassiano Ricardo. Tese (Doutorado em Histoéria) - Universidade Federal de Goias, Goiania.
2015.

¥ Ibid., p. 253.
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herdis fundadores, originarios, protagonistas do passado, atuantes no presente — os
paulistas — e lideres que guiardo a nagcao a um futuro grandioso.

A mensagem politica de Armando Sales e Cassiano Ricardo reforca a
imagem de um povo organizado hierarquicamente, sob um comando forte®. A
hierarquia e o culto a autoridade, dois valores caros ao Fascismo, caracterizam os
baixos-relevos que Sironi criou para a fachada do edificio construido por Giovanni
Muzio em 1938 para ser a nova sede do Il Popolo d'Italia. Na composicao da fachada
superior?, as figuras se reitnem em volta da alegoria da Itdlia, a maior do conjunto,
gue empunha o gladio, espada curta de dois gumes usada pelas legides romanas.
No alto, cabecas de soldados remetem aos caidos da Primeira Guerra; na lateral,
arquétipos de trabalhadores, representados com suas ferramentas. As figuras
musculosas de aspecto severo e a iconografia bélica elaboradas em escala
monumental amplificam a mensagem de grandeza de um povo que tem suas
raizes num passado épico. Ha, portanto, um processo de mitificacao desse passado
gue, ao ser colocado na fachada de um edificio moderno, é atualizado, plasmando
Nno presente a supremacia de outrora.

O baixo-relevo da sacada na porc¢ao inferior sintetiza essa ideia do povo que
marcha em direcao a Nacao, atendendo ao seu chamado. A figura da Italia fica no
centro do retangulo, enquanto os soldados e homens comuns que caminham para
ela formam dois conjuntos ritmados de pessoas.

O edificio do Il Popolo d’ltalia marca o apice do estilo Novecento na
arquitetura milanesa naquele final da década de 1930. Um artigo da revista O
Cruzeiro, publicado em dezembro de 1938, fala do inicio da construcao da nova
sede do jornal do Duce. Numa sec¢ao com ares de coluna social, entre comentarios
lisonjeiros ao Regime, referindo-se a Marcha sobre Roma como “a Revolugao”, o
texto menciona o projeto como de autoria “do arquiteto Joao Muzio e do pintor
Mario Sironi"®. O edificio foi inaugurado em 1942, ja em plena guerra e apds o apoio
do Brasil aos Aliados, portanto é dificil dizer se Brecheret teria visto esses painéis.

Ja o mosaico L'ltalia corporativa, antes de ter sido instalado no interior do
mesmo edificio, foi concebido e exposto na Trienal de 1936 em Milao e, no ano
seguinte, na Exposicao Internacional de Paris, dois eventos de grande repercussao.
A Itélia aqui é representada entronada e circundada de figuras que representam
Varios grupos sociais do povo italiano, além de diversas alegorias e simbolos, entre
0S quais se antecipam elementos do baixo-relevo da fachada.

No periodo parisiense, Brecheret esteve em estreito contato com o meio
artistico local, no momento em que se manifestam os efeitos do “Retorno a
Ordem”. Para os artistas residentes ali, ndo deve ter passado despercebida a
atuacao do regime de Mussolini no campo das artes. As figuras vigorosas e a
ambientacao heroica, que Sironi transpds das telas para peridédicos de grande

2 bid., pp. 131-132.

2! |magens da fachada e do mosaico podem ser vistas na pagina Lombardia Beni Culturali. Disponivel em
<https://www.lombardiabeniculturali.it/architetture/schede/3m080-00096/>. Acesso em 15/1/2022.

22“Um grande acontecimento”. O Cruzeiro. 17 de dezembro de 1938.
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circulagao e para o suporte arquitetébnico em pavilhdes de feiras internacionais e
edificios publicos®, compdem a linguagem monumental que acaba se tornando a
principal expressao do Fascismo.

Figura 3. Victor Brecheret, Monumento as Bandeiras (detalhe), 1936-1953. Granito. Acervo da Unesp.

No Monumento as Bandeiras, é evidente a poténcia das figuras que formam
a caravana de Brecheret, de ombros larguissimos, maos, bracos e pernas
volumosos. Na maquete de 1920, essa dimensao herdica se expressa pela
dramaticidade dos gestos, pela musculatura ressaltada das figuras e pela
inclinacao dos corpos para frente. No projeto de 1936, sua forca se expressa na
poténcia dos volumes, em figuras hieraticas de tragos sumarios, abandonando as
linhas sinuosas do periodo parisiense. E curioso que, ho Memorial Descritivo da
maquete, Brecheret descreva as figuras como “seres vigorosos, hieraticos nas suas
posturas”®, ja que é na reelaboracdo da década seguinte que o escultor

»
’

2 Além do ja citado mosaico “Lltalia Corporativa [A Italia corporatival”, que pode ser visto atualmente no Palazzo
dell'Informazione em Mildo, outro exemplo é o mural “Lltalia tra le arti e le scienze [A Itélia entre as artes e as ciéncias]’,
de 1935, que se encontra no auditdrio da Universidade La Sapienza de Roma.

24 “Memorial Descritivo da maquete do Monumento das Bandeiras” Papel e Tinta, SP e RJ, jul. 1920. Col. IEB USP. Apud
Batista, Marta Rossetti, op. cit. p. 29.
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potencializa essas caracteristicas, transformando seus personagens em pequenos
colossos.

Figura 4. Victor Brecheret, Monumento as Bandeiras (detalhe), 1936-1953. Granito. Foto da autora.

Marta Rossetti ressalta o interesse de Brecheret nas possibilidades plasticas
da canoa, dos cavalos e da massa compacta formada pela caravana em arrancada,
que permite explorar “o dramatico, o heroico e o ritmo™®. Num estudo sobre Mario
Sironi, o historiador Flavio Fergonzi aponta que os temas do cavalo e do cavaleiro
atraem o artista porque permitem que ele explore “o tema modernista da sintese
dos volumes"?.

Os pontos que aproximam o Monumento as Bandeiras a linguagem
monumental sironiana comecam, portanto, na analise formal, mas encontram
ressonancia tanto no contexto politico em que os dois artistas se encontram
guanto nos seus valores de oficio e suas referéncias visuais. Esta analise inicial
pretendeu, principalmente, levantar tais similitudes, muito presentes entre os
discursos do Movimento Bandeira — que nortearam a versao do Monumento as
Bandeiras modificada a partir de 1936 — e o cédigo de valores que o Regime
Fascista adotou como base para sua doutrina, para compreender como esses dois
artistas souberam transforma-los em linguagem plastica lancando mao da
monumentalidade e da poténcia dos volumes. Enquanto o mito de origem do povo
italiano atualiza o passado heroico no imaginario criado por Sironi, as supostas
origens da nacao brasileira se mitificam na figura do bandeirante, promovido como

2 ROSSETTI, op. cit., pp. 131-132.
26 FERGONZI, Flavio. Ficha da obra Un cavalo bianco, altri cavalli e altri cavalieri. In: TOSINI PIZZETTI, Simona (org.).
Sironi metafisico. Latelier delle meraviglie [catdlogo de exposicao]. Cinisello Balsamo: Silvana Editoriale, 2007, p. 74.
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herdi e identificado como o ancestral do paulista. Brecheret soube reproduzir a
atmosfera atemporal que atinge a esfera do mito, o qual ndao tem compromisso
com a realidade ou com a histéria, mas apenas com seu proprio conjunto de
crengcas e valores, que lhe atribuem significado e sentido. Guardadas as
especificidades de cada artista, a ambos interessavam as possibilidades de explorar
as solucdes plasticas e os temas humanos, a despeito das contingéncias politicas
de seus comitentes. Ainda assim, em ambos o carater politico foi determinante
para a realizagao das obras e adquiriu outros significados conforme o momento
histérico?.
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