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Resumo

O primeiro grupo de artistas nipo-brasileiros em Sao Paulo € o Seibi-kai. Fundado em 1935,
teve como principais objetivos estreitar a amizade entre seus membros, estimular o fazer
artistico atrelado a pesquisa e a critica, apoiar os artistas residentes no interior do estado,
organizar exposi¢cdes coletivas e excursionar para pintar ao ar livre. As atividades do grupo
foram interrompidas em 1942, durante a Segunda Guerra Mundial, periodo no qual sofreram
uma série de restricdes: a proibicdo de integrarem reunides, da comunicacao na lingua
nativa, do simples ato de ir e vir, e de participar de exposi¢cdes artisticas. Ha diversos
prontuarios do extinto Departamento de Ordem Politica e Social de Sao Paulo (Deops) de
artistas do Seibi, durante e apds a Segunda Guerra. Serao destacadas escolhas artisticas
dentro das perspectivas dagquele momento.

Palavras-chave: Nipo-brasileiros. Segunda Guerra Mundial. Confinamento. Paisagem.
Retrato.

Abstract

The first group of Japanese-Brazilian artists in Sao Paulo is Seibi-kai. Founded in 1935, its
main objectives were to strengthen the friendship between its members, stimulate artistic
work linked to research and criticism, to support artists residing in the interior of the state,
to organize collective exhibitions and go on tours to paint outdoors. The group's activities
were interrupted in 1942, during the Second World War, a period in which they suffered a
series of restrictions: the prohibition of joining meetings, of communicating in the native
language, of the simple act of come and go, and of participating in artistic exhibitions.
There are several records of the extinct Department of Political and Social Order of Sao
Paulo (Deops) of artists from Seibi, during and after the Second World War. Artistic choices
will be highlighted within the perspectives of that moment.

Keywords: Japanese-Brazilian. Second World War. Lockdown. Landscape. Portrait.
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Durante a guerra, eu ndo podia sair para fazer essas viagens, tendo
de trabalhar em casa, recordando meus tempos na fazenda de café.
Tomoo Handa, 6 out. 1982

Quando a diferenca esta na face, € impossivel misturar-se a multidao e
prosseguir com as atividades cotidianas e laborais em determinados momentos
historicos. Essa € a histdria da primeira geragcao de artistas nipo-brasileiros na
cidade de Sao Paulo associados no Seibi-kai, durante a Segunda Guerra Mundial,
guando ficaram impossibilitados de exercer atividades profissionais, organizar
simples encontros, expressar-se na lingua nativa e pintar ao ar livre. Muitos foram
fichados pelo Departamento Estadual de Ordem Politica e Social do Estado de Sao
Paulo (Deops/SP). Sobre esses artistas e parcela da producéo remanescente do
periodo recai Nnosso interesse, explicitando a repressao e o cerceamento da politica
do Estado Novo contra estrangeiros radicados no pais, notadamente os nipdnicos,
durante as décadas de 1930 e 1940, muito longe da propalada visao do pais
acolhedor e aberto as diferencas.

Anos 1930 e a organizacao dos artistas nipo-brasileiros

A fundacao do Seibi data de 30 de marco de 1935. A associagao, a principio
denominada Zoo-kei Bijitsu Kenkyu-Kai, passou a se chamar Seibi-kai apds a
Segunda Guerra Mundial, por volta de 19472 Conforme Roberto Okinaka (1956),
artista e filho de Alina (1920-1991) e Massao Okinaka (1913-2000), Zoo-kei significa
“‘que da forma"; Bijitsu, “artes plasticas”, e Kenkyu, “pesquisa” e “estudo”. Segundo
Tomoo Handa (1906-1996), fundador e principal agremiador do grupo na fase inicial,
Sei é a abreviacao de “Sao Paulo” e Bi é a de “belas-artes”; ja Kai, embora pouco
usado, significa em japonés “agrupamento” ou “associacao”. Assim, Seibi exprime
“Grupo de artistas plasticos de Sao Paulo” (LOURENCO, 1998, p. 21).

A iniciativa da formagao do grupo teve diversos objetivos, entre os quais o
estimulo a pesquisa, ao trabalho em conjunto e a critica mutua; o aperfeicoamento
e a difusao artistica — ainda que, em um primeiro momento apenas no ambito da
colénia nipdnica —, além da possibilidade de profissionalizagao, distante a principio,
e de apoio aos recém-chegados ou aos residentes nas cidades interioranas. A
iniciativa aponta esforcos para estimular carreiras pelo debate, convivio, divisao de
conquistas e dificuldades, além da preocupacao voltada a apoiar os
recém-migrados, num pais tao diferente culturalmente (LOURENCO, 1998, p. 21).

A ata inaugural foi assinada pelos artistas Tomoo Handa, Walter Shigeto
Tanaka (1910-1970) e Kiyoji Tomioka (1894-1985), além de outros interessados em

! Depoimento de Tomoo Handa para Maria Cecilia Franca Lourenco, 6 de outubro de 1982. Datilografado. 8p.
2 Optou-se por utilizar o termo Seibi-kai para o periodo dos anos 1930 por ser esta a designacio
normalmente adotada.
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artes visuais. Yoshiya Takaoka (1909-1978) e Yuji Tamaki (1916-1979) moravam no Rio
de Janeiro, mas compareciam as reunides quando estavam em Sao Paulo, e foram
entao considerados por Handa como fundadores. A partir do segundo encontro do
grupo, Hajime Higaki (1908-1998) passa a frequentar os encontros mensais e,
depois, Kichizaemon Takahashi (1908-1977). Apods 1938, Masato Aki (1918-1982) e
Iwakichi Yamamoto (1914-?) passam a integrar o Seibi. A primeira exposicao do
grupo, ainda restrita a colénia nipdnica, € realizada no Nippon Clube, no centro da
capital paulista, em 1938, com pouca repercussao na midia.

Os membros do Seibi apostam na capacidade humana em suplantar forcas
paralisantes e condicdes adversas. Aceitam as diferencas e as incentivam, com a
certeza de que a arte € uma explicitacao biografica, logo pessoal e intransferivel
(LOURENCO, 1995, p. 120). Igualmente, em razao da falta de relagdes influentes,
buscam superar as limita¢des pelo coletivo.

No primeiro periodo em que esteve ativo, de 1935 a 1942, o Seibi nao possuia
uma sede, um local comum para trabalho, ainda que os integrantes se reunissem
mensalmente para a apresentagao de trabalhos. No inicio, os encontros ocorriam
na casa de Tomoo Handa, entdo na rua Alagoas, 32, no bairro de Higiendpolis, Sao
Paulo; depois, no porao de uma antiga residéncia, na qual funcionava uma
sociedade beneficente japonesa, na rua Santa Luzia, entre os bairros da Sé e da
Liberdade. Posteriormente, passaram a encontrar-se na pensao Asahi, de Hajime
Higaki, localizada na rua Conde do Pinhal, 89, também na Liberdade (PECCININI,
1977, n.p.). As reunides sistematicas serviam para a troca de informacdes e
conhecimentos, os artistas buscavam aprimorar a técnica e dominar a matéria.
Também nas reunides eram realizadas sessdes de modelo-vivo e, ainda,
confraternizacgdes.

E importante ressaltar que nos anos 1930 atuam em Sao Paulo, além dos
modernistas formados em contato direto com as vanguardas artisticas europeias,
outros grupamentos, muitos dos quais formados, como o Seibi, por imigrantes e
seus descendentes, cuja produgao nao é voltada apenas para rupturas formais de
carater estético. Podem ser citados nesse conjunto o Grupo Santa Helena e a
Familia Artistica Paulista. Possuiam objetivos comuns, como a ampliagcao do meio
artistico, a possibilidade de profissionalizagao, a realizagao de debates e criticas, a
busca de desenvolvimento individual, ndo sé artistico, mas também humano.

A maioria desses artistas chega ao Brasil bastante jovem, sendo raros
aqueles com formacao iniciada no Japao, e esta, quando existente, € muito
diversificada. Takaoka tivera aulas de desenho com Shon Kushihara, entre 1921 e
1925; Tomioka estudara técnicas de aquarela, por correspondéncia, pela revista de
arte Mizué (MENESES, 1995, p. 109); Higaki iniciara estudos de pintura aos dez anos
de idade com lori Saito e Takeji Fukushima, em Ehime, Japdo, passando a estudar
na Academia Kawabata, de Téquio, entre 1926 e 1927 (MIYAO, 2002); Shigeto Tanaka
comecara a pintar ainda sob orientagcao de um amigo de Foujita.

No Brasil, ficam a mercé das oportunidades locais, mais limitadas por
pertencerem a segmentos do operariado da populacdao. Tomioka estuda no Liceu
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de Artes e Oficios de Sao Paulo, possivelmente entre 1922 e 1926. Varios cursam
mais de uma escola. Handa e Takaoka frequentam a Escola Profissional Masculina
do Bras por volta de 1927 e 1929. Handa cursa também a Escola de Belas Artes de
Sdo Paulo, de 1932 a 1935, como Shigeto Tanaka, de 1931 a 1935, este Ultimo expulso
por indisciplina. Nas aulas livres de modelo-vivo da referida escola, participam
Kichizaemon Takahashi e Higaki. Takaoka e Tamaki foram discipulos do polonés
Bruno Lechowski (1887-1941) por volta de 1934, durante a estada no Rio de Janeiro.

Impedidos de uma dedicagcao em tempo integral a arte, exerciam outras
atividades laborais, sendo a pintura atividade exercida a noite e aos fins de semana.
Handa foi monotipista de jornal (LOPES, 1985, p. 30), escritor e jornalista,
colaborando com a imprensa nipdnica. Foi por um periodo gerente de pensao.
Higaki pintava ceramica industrial; também auxiliou a familia na pensao familiar no
bairro da Liberdade (MIYAQO, 2002). Tomioka era comercidrio ferragista e contador.
Takahashi, desenhista comercial e ilustrador de jornais. Tamaki, tipéografo. Masato
Aki vendia frutas no mercado. Shigeto Tanaka desenhava cartdes para estamparias
em seda e pintava gravatas (MENESES, 1995, p. 108). Takaoka fazia caricaturas,
pintava e caiava paredes - tendo trabalhado por um periodo para Francisco Rebolo
(1902-1980), época em que possivelmente conviveu com outros artistas que
posteriormente formaram o grupo Santa Helena -, vendia pastéis na feira e
trabalhou em circos.

Apesar de um certo isolamento, tiveram contato com Mario de Andrade
(1893-1945), Quirino da Silva (1897-1981), bem como com os escultores Alfredo Oliani
(1906-1988) e Julio Guerra (1912-2001). Nesse periodo, também expuseram em
mostras gerais, edicdes do Salao Paulista de Belas Artes, talvez pela proximidade
desse certame com a Escola Paulista de Belas Artes® Takaoka e Tamaki
participaram ainda do Saldao Nacional de Belas Artes, sendo Takaoka contemplado
com a medalha de prata, maior distingao para um estrageiro, em 1937, e Tamaki
com a medalha de bronze em 1937. Handa participa com duas pinturas do 1° Salao
de Maio, a convite de Mario de Andrade.* Por sua vez, Tomioka, ja em 1928,
participara da 1° Exposi¢cao de Bellas Artes — Muse ltaliche — Sociedade Italiana de
Cultura, mostra que contou ainda com a participagcao, entre outros, de Aldo
Bonadei (1906-1974), Candido Portinari (1903-1962) e Alfredo Volpi (1896-1988)
(CATALOGO, 1928, n.p.).

3 Shigeto Tanaka participa do 1o e do 20 Saldo Paulista de Belas Artes, 1934 e 1935. Tomioka das 1a (1934), 3a (1935), 6a
(1939) e 7a (1940) edicoes. Handa, da 1a, 33, 4a (1936), 5a (1937) e 6a edicdes. Higaki da 5a e da 7a, recebendo mencdo
honrosa na ultima.

* Handa conheceu Mdrio de Andrade por intermédio Susi Piedade, aluna do poliglota no Conservatério Dramético e
Musical, pois morava na pensdo da familia dela. Piedade elaborava tese sobre pintura japonesa. Como nao havia literatura
sobre o assunto, ele acabou como tradutor de livros para Susi. Uma vez por semana, ambos iam & casa de Mério de
Andrade discutir os avancos da tese. Mario de Andrade também foi responsavel por conseguir o primeiro local para
Handa expor individualmente, em 1935, antes mesmo da fundacado do Seibi. Op. cit., nota 1.
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O didlogo com a natureza

O japonés se aproxima da natureza e tem uma espécie de dialogo
com ela e ele traduz esse didlogo, mostrando o que ele sentiu, ndo
apenas reproduzindo a natureza.

Tomoo Handa, 6 out. 1982°

A relacao dos orientais com a natureza pode ser vista como um elo entre
homem e ambiente. Diferenciam-se na maneira de vé-la, entendé-la e senti-la: a
paisagem é tema recorrente e possui interesse em si, € Ndao como mero
complemento, como foi por muito tempo considerada na pintura ocidental. O olhar
para a natureza é reflexivo, ndo meramente contemplativo. Desse modo, o contato
com o ambiente tropical, num primeiro momento de embate, € um grande
estimulo para a produgao de paisagens.

Figura 1. Hajime Higaki,
Autorretrato, 1935. Oleo sobre
madeira, 30 x 22 cm. Acervo
Museu de Arte Brasileira —
Faap/SP. Foto: Jodo Liberato.
Fonte: HERKENHOFF, Paulo.
Lacos do olhar: roteiros entre o
Brasil e o Japado. Sdo Paulo:
Instituto Tomie Ohtake, 2008. p.
68.

> Op. cit,, nota 1.
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No periodo inicial, os integrantes do Seibi saiam juntos nos fins de semana
para realizar pinturas a partir da observacao direta da natureza, cuja representacao
era tratada com sensibilidade e em dialogo, distante de uma mera reproducao
fotografica ou como exemplo de simples virtuosismo. Muitos viajam por diversas
cidades do Brasil, captando cores e luzes distintas, com grande sentimento. Mesmo
guando retratam fragmentos de trechos urbanos, da cidade vivida, nao estao
interessados Nnos mitos da metropole moderna, mas buscam vistas afetivas:
retratam os bairros que habitam, arrabaldes, becos, fundos de quintais e pontos de
encontro, em uma producao cuja mateéria muitas vezes € adensada.

Também é proficua a quantidade de retratos e autorretratos, especialmente
na fase primeira do grupo. Para os autorretratos, o proprio modelo esta sempre a
mao. Os retratos sao majoritariamente de conhecidos, em pequenas telas, por
causa das limitagdes financeiras. Porém, cabe destacar o carater politico, de direito
a subjetividade, de nomes e rostos individualizados (HERKENHOFF, 2008, p. 67),
muito distante da jocosa afirmacao de que todos orientais sao “iguais”.

Figura 2. Kenjiro Masuda,
Retrato do pintor Takaoka,
1943. Oleo sobre papel, 67 x
21,5 cm. Acervo Museu de Arte
de Sao Paulo Assis
Chateaubriand. Crédito da
imagem: Jodo Musa. Fonte:
Acervo MASP
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O colorido das pinturas dos nipo-brasileiros diverge em relagcao aos trabalhos
executados por pintores de outros grupos atuantes no periodo: utilizam com maior
frequéncia brancos, castanhos e cores vivas — em geral primarias e secundarias -,
contrastes acentuados entre claros e escuros; as vezes usam cores fortes; em outros
trabalhos, tons desbotados. Os contornos escuros sdao uma constante nas
paisagens e nos retratos. Fixam instantaneos e sensacdes atmosféricas de maneira
diferente dos impressionistas, mais proxima a caligrafia japonesa, executando com
o pincel longos tracos de espessuras diferentes, o que ainda pode ser considerado
influéncia do mundo flutuante, da vida que passa representada no Ukiyo-é, as
populares gravuras japonesas. Buscam o fragmento, o detalhe, a simplicidade, a
sintese.

Também realizam muitas naturezas-mortas, imbuidos de transpor para as
telas a lirica do cotidiano. Tal género, importante para os modernos por afastar-se
da narrativa, traz a vegetagao separada do contexto natural, reorganizada e ligada a
questao do tempo e da perenidade da vida, em outra forma de expressar os
sentimentos em relagcdo a natureza, conferindo importancia a pequenos
elementos.

Entre quatro paredes

Quando o conhecemos [Yoshiya Takaoka], numa tarde de domingo, no
comec¢o da Ultima grande guerra, num dos suburbios do Rio, vivia
pobremente num cubiculo onde faltava de tudo, menos tinta e papel para o
seu trabalho. Era constantemente atormentado pelos policiais da Ordem
Politica e Social por ser japonés. Varias vezes foi espancado e jogado no
xadrez, de onde sé saia pela interferéncia de seus companheiros de arte.
Osorio Cesar, 7 abr. 1948

Considerados inimigos e espides, abandonados a proépria sorte pelo
rompimento das relagdes diplomaticas entre o Brasil e o Japao. A perseguicao aos
nipo-brasileiros teve seu apice entre 1942 e 1945, ainda que tenha se iniciado antes
e adentrado a década de 1950. Era proibido realizar reunides e comunicar-se na
lingua nativa em ambiente publico, e havia restricdes ao simples ato de ir e vir,
como também a participagcdo em mostras no exterior ou mesmo nos saldes oficiais
(NASCIMENTO, 2008, p. 24). Nesse contexto, as atividades do Seibi sao
interrompidas em 1942 e s6 retornam dois anos apds o término do conflito, em
1947, quando o grupo volta a excursionar para a realizagao de pinturas e vislumbra a
possibilidade de exposi¢cdes, ao menos na cidade de Sao Paulo. Durante o intervalo,
contudo, foram muitas as dificuldades enfrentadas pelos artistas, pois, como todos
0s membros da coldnia, sofreram toda sorte de restricdes. Todas essas limitacdes
levaram a realizacao, nesse periodo, de pinturas em ambientes internos, como
naturezas-mortas, retratos e autorretratos. Em outras obras, os artistas
vislumbravam o mundo através de frestas, pintando o que podiam ver de suas
janelas, como quintais e trechos de paisagem.
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Nos arquivos do Deops, foram localizados prontudrios de sete artistas
participantes do Seibi em sua formacao original, anterior a Segunda Guerra —
Hajime Higaki, Iwakichi Yamamoto, Kiyoji Tomioka, Masato Aki, Tomoo Handa,
Walter Shigeto Tanaka e Yoshiya Takaoka —, e de outros que passaram a fazer parte
do grupo a partir de 1947.° A maioria dos prontuarios se refere as autorizacdes para
mudanc¢a de residéncia ou obtencdao de salvo-condutos para movimentacdes
profissionais, 0 que nao é de se estranhar dadas as diversas desocupacdes da rua
Conde de Sarzedas e adjacéncias — primeira regido a ser ocupada por japoneses na
cidade - a partir de 1942 (HANDA, 1987), desalojando familias inteiras, obrigadas a
transferir-se para outros bairros as pressas, como Vila Mariana, Vila Clementino e
Saude.

Figura 3. Masato Aki, Paldcio do Conde, década de 1940. Oleo sobre tela, 47,5 x 57,5 cm. Acervo
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Crédito imagem: Isabella Matheus. Fonte: NASCIMENTO, Ana
Paula. Nipo-brasileiros no acervo da Pinacoteca do Estado de SGo Paulo. Sdo Paulo: Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, 2008. p. 47.

% E que, por uma questio de recorte, ndo estao aqui inseridos.
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Em Paldcio do Conde, Masato AKi retrata a residéncia de Bernardo José de
Lorena, o Conde de Sarzedas, localizada na rua de mesmo nome. Posicionado do
alto da ladeira como marco na paisagem, o prédio cor de ferrugem, parecendo um
castelo, foi representado sem ostentacao, exibindo as falhas do reboco, uma pintura
gue ja apresenta o desgaste provocado pelo tempo. Predominam os azuis, os
amarelos e os alaranjados. O recorte também € inusitado, pois nao se trata de uma
vista frontal — normalmente a mais utilizada para realcar determinado local ou
objeto -, mas, sim, de uma tomada lateral, em que parte da construcao nao
aparece da tela.

De Shigeto Tanaka foi localizado documento solicitando a mudanca de
endereco da rua Galvao Bueno, 429, no bairro da Liberdade, para a rua Jorge
Tibirica, 59, na Vila Mariana,” assim como outros de Masato Aki® e de Hagime Higaki,
este mudando apenas de endereco no préprio bairro da Liberdade.?

Figura 4. Walter Shigeto Tanaka, Sem titulo (Nu feminino deitado), 1945. Oleo sobre tela, 45 x 67 cm.
Acervo Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Crédito imagem: Isabella Matheus. Fonte: NASCIMENTO,
Ana Paula. Nipo-brasileiros no acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, 2008. p. 70.

Do periodo, foi localizada uma pintura de Shigeto Tanaka, que trabalhou
preferencialmente com aquarelas, mas na pintura, um raro nu, realizada em atelig,
estdo visiveis varios aspectos existentes em outras de suas obras. A figura, na
diagonal, que preenche grande parte do trabalho, parece nao se apoiar em nada:
esta com 0s pés na parte superior, mais clara, e a cabeca na inferior, mais escura,

7 Solicitacdo para Delegacia Especializada de Ordem Politica e Social, Sdo Paulo, 13 set. 1943. Processo 49.577. Ha
também a indicacdo de que foi preso, tendo sido liberado em 7 de outubro de 1942, sem anotacdo do motivo da priséo.

8 Solicitacio para Delegado da Ordem Politica e Social, Sdo Paulo, 18 jun. 1943.

? Superintendéncia de Seguranca Publica e Social, Sdo Paulo, 28 jan. 1944.
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com destaque para os contornos pretos, os verdes e os tons avermelhados. A
pincelada rapida e vigorosa, e a massa de tinta, espessa, sao caracteristicas de
alguns aspectos do expressionismo utilizados por muitos artistas no Brasil durante
aquele periodo.

De Tomoo Handa ha um processo de expulsdo. Iniciado em 1952, envolve
outros membros da colénia nipdénica. A acusacao refere-se a publicacao de artigo
de autoria desses membros, na revista Chuo-Koron, editada no Japao em junho de
1951. O tema do artigo era o problema migratério, e os signatarios adotavam uma
postura contraria a presenga de imigrantes japoneses na Amazdnia, pois nao
haviam sido realizados estudos econdmicos e também pelas dificuldades
climaticas que enfrentariam. Apds um periodo, o processo foi arquivado.

Figura 5. Tomoo Handa, Retrato do pintor
Tamaki, 1940/1945. Oleo sobre tela, 65 x 54
cm. Acervo Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo. Crédito imagem: Isabella Matheus.
Fonte: NASCIMENTO, Ana Paula.
Nipo-brasileiros no acervo da Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 2008.
p. 20.

(L T —

Durante o periodo da guerra, Handa, impossibilitado de excursionar, realiza
retratos, como o Retrato do pintor Tamaki, no qual flagra seu colega, o pintor Yuji
Tamaki, em um momento de descontracao, tocando gaita. Existe aqui,
possivelmente, uma relacao proxima entre o pintor e o retratado, dado representar
um momento de lazer, num recorte bastante inusitado. Essa obra apresenta, como
caracteristica comum de grande parte da producao de Handa, linhas escuras a
contornar a figura e todos os objetos, de maneira expressiva. Como muitas das
obras do periodo, foi realizada em um ambiente interno, vendo-se o exterior apenas
por uma pequena fresta. Ha ainda, no caso de Handa, a realizagao de toda uma
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série de pinturas efetuadas de memoria, relembrando o periodo que o artista
passou nas zonas cafeeiras, nas quais representa o trabalho e as diversdes em um
primeiro momento como imigrante.

Figura 6. Tomoo Handa, Festa
junina, 1943. Oleo sobre tela, 69 x 52
cm. Acervo Museu Histdrico da
Imigragcdo Japonesa no Brasil. Fonte:
LOURENCO, Maria Cecilia Franga.
Séo Paulo: visao dos nipo-brasileiros.
S&o Paulo: Museu Lasar Segall, 1998.
Contracapa.

Houve, ainda, processos e prisdes motivados por comunicagao em lingua
japonesa em local publico e suspeita de espionagem ou de relagcdes com grupos
esquerdistas. Kenjiro Masuda foi processado, em junho de 1944, por ter falado em
japonés, em publico, situacdo pela qual ficou detido por um dia.”® Kiyoji Tomioka
possui dois processos na documentacao analisada: o primeiro, de novembro de
1944, tem como motivo o artista estar cantando em japonés no bar Pinguim." O
segundo, de maio de 1948, refere-se a suspeita de Tomioka ser um espidao japonés:
foi denunciado e entdo preso quando estava pintando nas imedia¢gdes da fabrica
da Ford, no bairro do Bom Retiro. O pintor ficou retido por trés dias, e a aquarela

19 Anotacao para o prontuéario. Kenjiro Masuda. Superintendéncia de Seguranca Publica e Social, Sdo Paulo, 17 e 18 jun.
1944,
1 Delegacia de Ordem Politica e Social, Sdo Paulo, 3 e 4 nov. 1944.
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que estava executando foi apreendida, mesmo o fato tendo se passado apds o final
da Segunda Guerra.”?

Por fim, talvez o mais perseguido tenha sido Yoshiya Takaoka, militante por
toda a vida. Ja fichado no Rio de Janeiro, como aponta Osorio Cesar (1895-1979),
também passa a ser acossado quando transfere-se para Sdao Paulo. Existem trés
processos no prontuario do artista. O datado de 1944 refere-se a transferéncia de
residéncia;® um segundo, do ano seguinte, de salvo-conduto,”* autorizando a
viagem de trabalho para o Rio de Janeiro, e um ultimo, de 1955, sobre as atividades
do artista no “Conselho nipo-brasileiro de defesa da paz”",® que tinha como pontos
basilares a luta contra o imperialissno americano e a guerra atdmica. A associagcao
era formada por varios comunistas japoneses, e Takaoka, como stalinista, atuou em
tal conselho, mas nenhuma prova foi obtida a seu respeito.

O Seibi-kai s6 retoma as atividades em 1947, quando recomecam as saidas
coletivas e a possibilidade de exporem, ao menos em Sao Paulo, momento em que
novos membros passam a fazer parte do grupo. As realizagdes voltam-se para
encontros e difusdo cultural, havendo em paralelo o aparecimento de ateliés
coletivos, saidas para observacdao do natural, trocas informacionais, mostras dos
pioneiros além dos limites da colénia e, principalmente, o esforco sistematico em
empreender exposicdes coletivas pela edicao dos saldes do Seibi-kai.

Os anos compreendidos entre o fim da década de 1930 e meados dos anos
1950, abrangendo a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), sdo fundamentais para os
japoneses e descendentes que residem no Brasil. O periodo logo apods o conflito
mundial € decisivo para a fixacdo de muitos desses imigrantes, pois a derrota dos
paises do Eixo, a grave crise econdmica enfrentada pelo Japao e o fato de muitos ja
terem constituido familia no Brasil levou a grande maioria a se estabelecer
definitivamente no pais. Tal resolucao em muito difere dos propdsitos da fase
inicial, quando os imigrantes tinham como principal objetivo voltar para o pais de
origem o mais rapido possivel, no momento que reunissem algum capital
financeiro. Com os artistas de origem nipdnica, a situacao é semelhante.
Continuam a expressar a esséncia humana, na convivéncia entre sensibilidades
distintas, no pensar, viver e fazer, em diadlogo constante com a natureza.
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