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Foto clube do Espirito
Santo: a arte fotografica numa
trajetoria especifica
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Resumo

A pesquisa buscou recuperar a histéria do Foto Clube
do Espirito Santo (FCES) desde sua fundacio, em 1946,
até a data de seu ultimo Saldo Fotogrifico, em 1978. O
trabalho volta-se também para a andlise de sua produgio
fotografica, tentando compreender o fotoclube capixaba
tanto como uma entidade “seletora”, quanto “produtora”
de fotografias artisticas.
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Abstract

The research searched to recoup the history of Foto Clube
do Espirito Santo — FCES (Espirito Santo’s Photo Club)
since its foundation, in 1946, until the date of it’s last
Photographic Hall, in 1978. The work is also turned to-
ward the analysis of its photographic production, trying
to understand the capixaba photo club as a “selector” en-
tity, as much as a “producer” of artistic photographies.
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Apresento, nessa comunicagdo, um resumo da pesquisa de mestrado
que teve como objeto de estudo a trajetdria histérica e a produgio
fotografica do FCES — Foto Clube do Espirito Santo, fundado em
1946. Por se tratar de um estudo que se propds a ser tanto uma pes-
quisa histdrica, quanto uma andlise critica da produgao fotoclubista
capixaba  luz das teorias da arte, a metodologia e o referencial tedri-
co adotados buscaram contemplar essa dupla natureza investigativa,
num trabalho que se colocou tanto como uma pesquisa acerca da
histéria do fotoclube (a0 estudo da trajetéria da entidade em seu pro-
cesso histdrico, vinculado ao panorama do fotoclubismo no Brasil),
como também ao emprego de suas imagens numa postura dialdgica,
compreendendo-as como meios de expressio e fonte de descobertas.

Com o surgimento da fotografia no séc. XIX, e sua rdpida po-
pularizago, nasce também um segmento de fotégrafos que procu-
raram afirmar o lugar da fotografia no campo da arte. So eles os
fundadores dos fozoclubes, agremiagoes formadas predominantemen-
te por fotdgrafos amadores, que intencionavam ampliar seus conhe-
cimentos e trocar experiéncias.

No Brasil o fend6meno do fotoclubismo tem inicio apenas em
1910, com a fundagio do Photo Club do Rio de Janeiro, que teve,
contudo, pequena duracio. Foi somente com a fundagio do Phozo
Club Brasileiro, em 1923, também no R]J, que essa prdtica comegou
a ganhar consisténcia no pafs, sendo ele o responsdvel por organi-
zar os primeiros Sal6es Fotograficos brasileiros, langando, inclusive,
uma publicacio prépria, a revista Photogramma. O periodo dureo
da producio fotoclubista no Brasil compreendeu as décadas de 40,
50 e 60, com cerca de 150 clubes, e o Foto Clube do Espirito Santo
(FCES) faz parte da histdria dessas agremiagées no pais, refletindo e
compartilhando as estéticas e ideais que as animavam.

Na década de 1940 a cidade de Vitéria, capital do Estado, nio
possufa ainda nenhum local ou institui¢ao onde se pudesse estudar
fotografia. Seu aprendizado se dava de maneira informal, de modo
que um fotdgrafo mais experiente ensinava aos amigos curiosos sobre
o assunto, que se aprofundavam de acordo com seu grau de interesse,
estudando em manuais, revistas ou livros especializados. Nesse peri-
odo o equipamento fotogrdfico era operado manualmente, exigindo
um conhecimento especifico razodvel por parte do fotégrafo. As fo-
tografias eram em preto e branco e seu processamento era feito em
laboratério de firma comercial, que também fazia as c6pias diretas.
Assim, um dos pontos de convergéncia dos profissionais e amado-
res aficionados por fotografia no Estado era a loja de equipamentos
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e material fotogréfico localizada no centro da cidade de Vitéria, a
Empério Capixaba. Reunindo-se frequentemente neste local, nio s6
para encomendar servigos ou adquirir materiais, mas também para
trocar experiéncias, um grupo de amadores acaba fundando o pri-
meiro fotoclube capixaba, em 23 de maio de 1946.

Constituindo-se como uma “Sociedade artistica civil e sem
fins lucrativos”, o FCES desejava propagar, difundir e incentivar a
prética da fotografia no Estado. Nesse sentido, montaram inicial-
mente em sede provisoria (que logo se mudou para sede alugada)
um laboratério para revelagdo de filmes em preto e branco, além
de uma biblioteca especializada no assunto. Reuniam-se com fre-
qiiéncia, realizando excursdes fotogréficas, semindrios, exposicoes e
concursos internos, além de promover cursos que visavam socializar
a arte fotogréfica.

Em seus mais de 60 anos de existéncia o FCES passou por trés
sedes, sendo a tltima delas prépria (onde ainda se encontra atual-
mente), adquirida em 1961. A partir da década de 50, passa a ser
considerado de Utilidade Publica pelos Governos Estadual (Lei 643,
de 26-08-52) e Municipal (Lei 208 de 2-10-51).

Os integrantes do fotoclube capixaba possufam, a época de sua
fundacdo, uma faixa etdria parecida, que girava em torno dos trinta
anos de idade. Eram, em sua maioria, amadores e representantes da
classe média, sendo significativa a participagao de profissionais libe-
rais (médicos, bancdrios, funciondrios publicos...). Por nio se pren-
derem a encomendas ou encargos externos, esses amadores puderam
exercitar muito mais livremente experimentagées nesse campo. Em
sua metodologia, exposta no livro de sua autoria Padroes de Intengio,
Michael Baxandall utiliza-se do termo troc, através do qual refere-se
a tudo aquilo que o artista recebe e doa a sua cultura, ao que “bebe”
em seu meio cultural e ao que d4 a ele em troca. No caso dos foto-
clubistas, nao havia um interesse econdmico na atividade a qual se
dedicavam, nio havia um “mercado” relacionado as imagens foto-
graficas, como o que existia para a pintura. A recompensa aqui nio
era o dinheiro, mas como bem lembra Baxandall numa fala acerca
da imagem pictérica (que podemos, certamente, transportar tam-
bém para a fotografia):

[...] na relagao entre os pintores e a cultura, a moeda de troca é muito mais diversifi-
cada que o dinheiro: ela inclui a aprovagio das pessoas e o sentimento de obter alento
intelectual, aos quais se somam, posteriormente, outros ganhos, como uma crescente

conflanga em si, provocagdes e exasperagdes que renovam as energias, a possibilidade
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de sistematizar novas idéias, habilidades visuais adquiridas numa pratica informal,
novas amizades e, mais importante ainda, a afirmagao de uma histéria pessoal ligada

a uma linha de hereditariedade artistica.[...].!

Tais palavras definem muito bem o sentimento geral que movia
os fotoclubistas, onde ao invés da recompensa material, do dinheiro,
era a experiéncia prazerosa de produzir imagens fotograficas cada vez
melhores, a troca intelectual com os colegas da mesma agremiacio
e de outras (de outros paises, com culturas distintas) e a satisfacio
de expor seus trabalhos e de vé-los até premiados, que realmente os
gratificava.

Em sua longa trajetéria, o FCES promoveu em Vitdria diversos
concursos internos, Saldes Regionais ¢ 26 Salées de Arte Fotogrifi-
ca, de cardter nacional e internacional, contribuindo para reflexées
e debates em torno da fotografia. Propiciou também ao publico ca-
pixaba, através de seu intercAmbio com outras entidades de varios
estados e paises, a oportunidade de conhecer o que de melhor se
fazia como “fotografia artistica” em todo o mundo, naquele momen-
to. Realizou ainda indimeras excursdes fotogrdficas com seus mem-
bros, sempre com a orientagdo técnica de responséveis e ministrou
45 cursos de Iniciagio A Arte Fotogrifica, abertos também a nio
associados, ensinando e propagando este meio de expressio. Dessa
forma, o Foto Clube do Espirito Santo constituiu-se numa entidade
importante para a arte e a cultura local que “[...] ampliava o universo
de conhecimento, o gosto ¢ a percepgio sobre essa linguagem artis-
tica [...]72%.

Os Saloes de Arte Fotogrifica realizados pelo FCES aconte-
ceram entre 1946 e 1978, sendo os primeiros de cardter nacional e,
a partir de 1958, de 4mbito internacional, reconhecidos pela FIAP
(Federagao Internacional de Arte Fotografica, com sede na Suica).
Deles participam integrantes de institui¢des similares brasileiras e
estrangeiras, além de muitos fotégrafos do préprio FCES, que tam-
bém alcan¢aram premiagdes importantes e atuaram como membros
convidados das comissoes julgadoras de Salées fotogréficos em todo
o mundo.

O FCES esteve presente e foi um dos fundadores da Confede-
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rag¢do Brasileira de Fotografia e Cinema (CBFC), em 1950, fazendo
parte, por diversas vezes, da Comissdo Artistica da entidade. A cidade
de Vitéria chegou a sediar a V Bienal de Arte Forogrdfica Brasileira,
em maio de 1968, promovida pelo FCES e patrocinada pela mesma
Confederacio.

Apesar de uma trajetdria de sucesso crescente, a partir do final
da década de 70 o FCES vai perdendo seu vigor. Ainda assim ele
sobrevive, embora quase inativo, guardando em sua sede um acervo
ainda desconhecido dos capixabas, mesmo dos amantes do assunto,
e que pode perder-se caso nio sejam tomadas medidas urgentes para
sua conservagao.

Analisando os 22 catdlogos elaborados para os Saldes Capixa-
bas de Arte Fotogrdfica, que trazem, além de algumas reproducoes
fotograficas, informagées a respeito das agremiagdes e fotdgrafos
participantes, ¢ possivel demarcar as caracteristicas e estéticas que
predominavam em seu meio. Através deles percebe-se, tanto nas
imagens selecionadas, quanto nas produzidas pelo grupo, a influ-
éncia do pictorialismo, da fotografia moderna, do fotojornalismo e da
fotopublicidade.

O FCES sempre se orgulhou de sua postura ec/ética nas suas
selecoes. O intercAmbio com outras agremiagdes era intenso e as
tabelas existentes nos catdlogos permitem destacar as participagbes
da Alemanha e da Austria, que chegaram a superar as participagées
brasileiras em algumas mostras. O pendltimo Saldo realizado pela
entidade, em 1975 (XXV Salao), foi o que registrou o maior niimero
de concorrentes e trabalhos inscritos, totalizando 2.511 inscri¢coes
(sendo que 485 foram admitidos), entre fotografias em preto e bran-
co, copias coloridas e diapositivos (slides).

As imagens publicadas em seus catdlogos permitem afirmar
também que o fotoclube capixaba, enquanto érgio seletor de “fo-
tografias artisticas”, estava em consonincia com a imagética foto-
clubista desenvolvida tanto no Brasil quanto no exterior. Da mesma
forma, a aceitagio dos trabalhos fotogrificos de seus membros em
Salées nacionais e internacionais, revela esse alinhamento com os
ideais estéticos em voga no movimento fotoclubista.

Vale ressaltar que a produgio imagética do FCES (especialmente
a das décadas de 50 e 60), mostrou inovacio em relagdo i linguagem
artistica desenvolvida na Escola de Belas Artes da Universidade Fede-
ral do Espirito Santo que, no mesmo periodo, se manteve fortemente
marcada pelo academicismo. Observamos ainda que, mesmo que nao
percebamos na “fotografia artistica” dos integrantes do FCES os as-
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pectos de originalidade e ineditismo que caracterizaram a producio do
FCCB (Foto Cine Clube Bandeirante, de Sio Paulo) nas décadas de 40
e 50, encontramos imagens que consideramos de grande expressivida-
de artistica e qualidade técnica. Se nas primeiras ainda fica clara uma
vinculagio muito forte aos preceitos académicos que regiam a pintura,
esse tipo de producio vai, rapidamente, abrindo espago para experién-
cias modernas, com emprego de 4ngulos inusitados e perspectivas nio
convencionais. Porém, ¢ interessante ressaltar que muitos membros do
FCES, mesmo depois de terem se iniciado em experiéncias modernas
em fotografia, continuam também a produzir, intermitente ou para-
lelamente, imagens com concepgoes académicas. Assim, nota-se que
a maioria passa a ter, j4 ao final da década de 50, uma produgio “ec-
lética”, valendo-se concomitantemente tanto do repertério académico
quanto de peculiaridades préprias da linguagem moderna.

Examinando o conjunto de imagens que compée esse acer-
vo, podemos também afirmar que o universo temdtico dos mesmos
¢ amplo e variado, porém, percebe-se uma nitida preferéncia pelas
fotografias ao ar livre, principalmente pelas marinhas. Destacam-se
também as paisagens, as cenas do cotidiano (trabalhadores, crian-
cas brincando), a arquitetura (pricipalmente detalhes e fachadas de
igrejas coloniais), naturezas-mortas (frutas e flores), objetos, retratos
e cenas intimistas ou domésticas, sendo quase inexistente um tema
que era bastante frequente no universo da fotografia artistica foto-
clubista, o nu feminino.

Na década de 1960 ¢ notério o aumento do interesse pelo em-
prego de processos ¢ efeitos de laboratdrio. Outra caracteristica das
imagens desse periodo é a busca do flagrante e do inusitado. No
entanto, continua o interesse pela forma, tipica do olhar moderno,
assim como permanecem em muitas imagens os pressupostos da
estética pictorialista e académica. Ao final dessa década acontece o
ingresso de uma nova geragao de jovens apaixonados pela fotografia
na agremiagao, o que contribui para injetar idéias novas no grupo.
Os fundadores do FCES encontravam-se, nesse periodo, por volta
dos cinquenta anos de idade, e essa nova geragio (alguns com menos
de 20 anos), dvida por iniciar-se no universo fotografico, vai buscar
no fotoclube o ponto de apoio para desenvolver-se. Essa troca, de um
lado a experiéncia dos membros mais antigos, e de outro a curiosida-
de dos mais jovens e sua falta de amarras aos cAnones j4 consagrados,
acaba gerando o enriquecimento da produgio imagética de ambas as
partes e do grupo como um todo.

Na década de 1970 os fotégrafos comegam a aproximar-se mais
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dos assuntos de sua época, realizando flagrantes da vida, geralmente
por meio da fotografia direta. Dessa forma, insere-se também no
ambiente fotoclubista capixaba uma linguagem relacionada ao fo-
tojornalismo e & fotodocumentagio e, ainda que os valores pldsticos
sejam, em geral, prioridade, muitas imagens sdo também carregadas
de dentncia social. Nesse contexto, a figura humana ganha desta-
que e pessoas comuns tornam-se referentes constantes, porém, os
pressupostos da fotografia moderna e mesmo da estética pictorialista
continuam em voga, e todas essas referéncias sdo usadas pela maioria
dos fotdgrafos ao mesmo tempo, ao sabor de seu estado de espirito.

Concluindo, ao longo da pesquisa pudemos perceber que o
FCES alinhou-se s préticas e estéticas vigentes no panorama do
fotoclubismo brasileiro, possuindo grande representatividade em seu
meio. Foi também uma agremiacio de destaque na histéria da visu-
alidade capixaba, afirmando-se como parte importante do cendrio
cultural da cidade de Vitéria. Durante vérias décadas o fotoclube
atuou de forma eficiente, divulgando o melhor da arte fotogréfica
através dos Salées por ele realizados. Os Saldes Capixabas de Arte
Forogrdfica, promovidos pela institui¢io, contribuiram para quebrar
o isolamento em que se encontrava nio s6 a fotografia, mas também
a arte em geral no Estado, e o discurso critico gerado em seu meio
foi essencial para o desenvolvimento de uma nova visio, vindo a
influenciar toda uma nova geragao de fotdgrafos. Nesse sentido, é
importante ressaltar também que, até o comego da década de 60,
a agremiagio constituiu-se no dnico local no Estado onde se podia
aprender fotografia.

O estudo revelou ainda que o fotoclube capixaba manteve-se
aberto para a atualizagio de suas préticas, e confirmou a sua postura
eclética tanto como entidade seletora quanto produtora de arte foto-
grafica e, apesar da gratuidade de inten¢des que norteava a produgio
foto-amadora, baseada na “arte pela arte”, nao percebemos no FCES
conflitos entre amadores ¢ fotdgrafos profissionais (sendo muitos
destes, inclusive, membros do fotoclube). Também nio encontramos
problemas entre simpatizantes da estética moderna ou académica.
Pelo contrério, concluimos que a grande maioria dos integrantes do
FCES nio assumem uma postura Gnica em relagdo as estéticas foto-
graficas vigentes no meio da “fotografia artistica”, inclinando-se, ora
para uma tendéncia cldssica, ora para experiéncias modernas. Ainda
assim, de uma maneira geral, percebe-se uma ligacdo muito forte
dos membros das Comissoes julgadoras de seus Salées (que muito
pouco se renovou ao longo das 26 edigées do evento, sendo formada
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normalmente pelos membros mais antigos) com os preceitos acadé-
micos. E, apesar de nao detectarmos a presenca de um grupo ques-
tionador dentro da institui¢io, pudemos constatar que alguns fot4-
grafos mais jovens, individualmente, criticaram, esporadicamente,
essa postura.

Em relagdo ao panorama das Artes no Espirito Santo nas déca-
das de 40, 50 e 60, pode-se concluir que a criagiao do FCES foi uma
atitude corajosa e pioneira em termos organizacionais. Desafiando a
pasmaceira cultural que dominava o cendrio capixaba da época, os
Salées Fotograficos por ele realizados aconteceram praticamente sem
nenhum apoio oficial, seja do governo do Estado ou da Prefeitura de
Vitdria, e constituiram-se numa valiosa contribui¢io para o desen-
volvimento da fotografia no Estado, bem como para sua difusio e
democratizacio e, principalmente, para o entendimento, ainda que
tardio, do meio fotogrifico como forma de expressao artistica.
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