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DIDI-HUBERMAN: REFLEXOES SOBRE A SINTESE E O
SINTOMA NA TEORIA DA ARTE
Altamir Moreira
UFSM

Na obraDevant L' Image(1990), Didi-Huberman questiona o
“tom de certitude” adotado pela histéria da arte knmos que se
esforcam para dar a impressdo de que seu objetapfeiendido e
reconhecido em todas suas faces, como se o passsgopassivel de
ser elucidado sem restos evisivel ser contido apenas no fechamento
daquilo que se deixa reduzir #&givel. Além de criticar o0 modelo
hegeménico de histéria da arte, derivado da tedeiaPanofsky, o
historiador francés também discorre sobre os tekiericos que
fundamentaram a disciplina. Evidenciando, dessadpgue os aspectos
racionalistas que procuravam excluir a contradigdocampo da arte
estavam presentes desde o marco inicial, inaugupadovasari, no
século XVI.

Conforme Didi-Huberman (1990), o modelo humanisautha
histdria, que sob dependéncia idéia, busca uma coeréncia interna a
custa de ignorar seu objeto para que a sintesmal6do seja afetada, € o
gue se manteve até nossos dias. E este model@rapega ter se
demonstrado muitas vezes insuficiente perante &ssofpue ndo se
enquadram em categorias precisas, se manteve amehafracas ao
prestigio de sua ligagdo as ciéncias humanas eretenpo carater
universal de seus pressupostos tedricos. Porém, gsse tedrico sédo
justamente os aspectos visuais inquietantes, néderoplados pela visdo

estruturalista da arte, que deveriam ser destacarlestudo da imagem.
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Em contraposicdo ao modelo kantiano da sintese, deltaca o
paradigma do sintoma junto a outras terminologias derivadas
principalmente do campo da psicandlise freudianquanto conceitos
adequados. Ndo como forma de substituicdo de useahegemdnica
pela tirania de sua antitese, mas como propostaguags se vislumbram
meios que poderiam adequar melhor a historia @aamtinquietacdes
tedricas suscitadas por seu objeto.

Didi-Huberman, ao enfatizar a poténceintomatica das
imagens através de documentos contemporéneos achmdiestas,
mantém a coeréncia de sua critica a Michael BaXaadauem censura
por ter se utilizado de documentos histéricos cOnardos de defasagem
na analise de uma obra de Fra Angélico. Porém, shait@rar os
documentos utilizados efevant L Image Didi-Huberman tece uma
série de argumentos suscetiveis de generalizagdesieel mais
universal, de uma forma que, sem dulvida, pareceatoesses
documentos algo como ilustracdes de uma visdoarijue nesse gesto,
perdem seu impacto transcendente. Uma situacadepratica, que se
desvela sempre que uma extensa exemplificacadizadé apenas para
sustentar a definicdo de wpriori (HUCHET, 1998, p. 07- 23Enfim
esses sdo alguns dos problemas que devem serevadsisl por todo o
leitor que pretenda ter uma visdo critica do legtsivico de Didi-
Huberman, problemas que, no entanto, ndo diminuemégto dos
guestionamentos que ousou propor em relacdo aasdosée teorias

vigentes na histéria da arte.

Historia da Arte; Sintoma; Minimalismo.

@B Comité Brasileiro de Histéria da Arte
HA Rua Sao Francisco Xavier, 524, Pavilhdo Joao Lyra Filho, 11° andar, bloco E.

Cep 20.550.013 Rio de Janeiro RJ Brasil 2



